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CUVÂNT ÎNAINTE 


Basarab Nicolescu este un reputat teoretician din ramura, mai 
totdeauna turbulentă si imprevizibilă, a fizicienilor. Instalat de câteva 
decenii în Franţa, a devenit director de studii la C.N.R.S. si, în afară 
de știința pură, el este interesat de o disciplină nouă numită „transdis- 
ciplinaritate““. Conduce o organizaţie internațională cu acest nume 
şi publică studii erudite care dovedesc, de pildă, că ştiinţa nu este 
ostilă religiei și că, în toate acţiunile noastre, ne însoțește o anume 
dimensiune a sacrului. Dintr-o carte recentă, Le sacre aujourd hui. 
Homage à Michel Camus (Editions du Rocher), aflu că printre parti- 
zanii transdisciplinaritatii se află multe personalități occidentale, uma- 
nisti si ştiinţifici, convinși că „pouvoir-dire dépasse son vouloir-dire“* 
dacă el conţine mai mult decât conţine (Levinas). Ideea se aplică, 
oricine îşi dă seama, si în domeniul poeziei. As zice chiar: mai ales 
în domeniul poeziei unde cuvintele „iau iniţiativa“, cuvintele spun 
mai mult decât autorul lor a vrut să spună. 

Basarab Nicolescu este convins că lumea este un complex de 
complexe şi că în orice fenomen, act, concept se întâlnesc, se cheamă 
şi se găsesc o infinitate de alte fenomene, acte, viziuni ce așteaptă 
să fie inspectate și cunoscute. A scris în acest sens câteva cărți (Nous, 
la particularité et le monde, 1985; L’Homme et le sens de l’ Univers. 
Essai sur Jakob Boehme, 1989; Théorémes poétiques, 1994; Les ra- 
cines de la liberté, 2001) şi un manifest La Transdisciplinarité (1996). 
care, după cum singur mărturiseşte, a avut asentimentul si sprijinul 
lui Michel Camus: „C'est une véritable création de langage que je 
trouve «geniale»: à un sens plus lumineux que celui de Platon“... 
Nu sunt un specialist în problemă, dar, dacă traduc în termenii mei 
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opțiunea pentru transdisciplinaritate, aceasta înseamnă un spirit care 
încearcă să refacă unitatea lumii si unitatea spiritului care cercetează 
lumea. Romanticii sufereau de incompletitudine, modernii şi post- 
modernii au pierdut sensul unităţii existenţei. Îl vom regăsi cu ajutorul 
experienţei transdisciplinarității? 

Basarab Nicolescu, fizicianul eminent şi apostolul pasional al 
disciplinei de care am vorbit mai sus, este și un hermeneut remar- 
cabil al poeziei. Ploieşteni amândoi, am făcut studiile la acelaşi liceu 
(I.L. Caragiale“), el fiind cu aproape un deceniu mai mic decât mine. 
Am avut, oricum, cam aceiași profesori $i ne-am format, ca şi Nichita 
Stănescu, în acelaşi spirit. Ploieştenii sunt de felul lor oameni liberi, 
au simţul umorului, sunt pragmatici, din când în când schimbă ironia 
cu râsu-plânsul care este forma jălalnică a ironiei caragialesti. Din 
rândul lor se ridică, uneori, câte un visător ca Nichita Stănescu, ori 
un teoretician care vrea să împace, cum am zis, știința cu religia, ra- 
tiunea cu magia. În categoria din urmă intră şi Basarab Nicolescu, 
un om simpatic, cu un cap care, în alcătuirea lui fizică, seamănă izbitor 
cu acela al lui Einstein. Nu știu dacă, lăsându-și pletele să crească 
abundent și într-o dezordine puţin studiată, nu cultivă înadins cele- 
brul... Omul, în comportamentul zilnic, este prietenos, plin de idei 
şi de proiecte, nu întârzie niciodată când îi dai întâlnire (performanţă 
rară, la Paris, printre români), nu se leapădă de românitatea lui si 
nici nu o exacerbeaza în chip triumfalist, în fine, când își propune 
să facă ceva, duce lucrurile la sfârşit. Dovadă seria „Românii din 
Paris“ pe care a început-o în 2003 şi o continuă şi azi... 

Tânăr de tot, în 1968, Basarab Nicolescu a publicat, la îndemnul 
lui Al. Rosetti (son maitre ă penser), un studiu despre cosmologia 
lui Ion Barbu. Studiul a avut succes şi reapare astăzi, la îndemnul 
meu. O regăsire, pentru cititorul român, după 35 de ani. Am mai multe 
motive să mă bucur de acest eveniment. Cel dintâi este că tânărul 
fizician propunea, pentru prima oară în literatura critică barbiană 
(bogată şi nu totdeauna concludentă), o lectură nouă, vreau să spun, 
dintr-o perspectivă nouă. Aceea a unui om de ştiinţă care cunoaște 
secretele limbajului matematic, bogat reprezentate în poemele din 
Jocul secund. Idee simplă, demers dificil. Sentimentul pe care îl am, 
când recitesc studiul lui Basarab Nicolescu, este că încercarea lui 
de a uni cele două fire incandescente ale spiritului barbian (poezia 
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şi matematica) a reuşit. Hermeneutul nu vrea să explice fiecare vers 
în parte (operaţie riscantă și, până la urmă, nerodnică estetic), încearcă 
doar să intuiască si să justifice unitatea poemului si, totodată, com- 
plexitatile, ambiguitatile limbajului său. Punctul său de plecare este 
că lumea spiritului este „un complex de mistere interferente“ si pentru 
a-l cunoaşte în profunzime trebuie să citeşti şi să descurci acest ghem 
de conexiuni vizibile și, mai ales, ascunse, un raport de raporturi care, 
la prima vedere, produce uimire şi de multe ori descurajare pentru 
cititorul leneş, format la scoala vechii retorici... Poemul, astfel 
conceput și astfel citit, este o teoremă căreia hermeneutul trebuie să-i 
găsească soluţia. O soluţie, evident, care nu poate fi, în cazul poeziei, 
niciodată definitivă. Se ştie doar că şansa poemului de a supravieţui, 
în timp, este de a genera noi puncte de vedere. Altminteri ar muri. 
Ceea ce nu este cazul poeziei lui Ion Barbu. 

Basarab Nicolescu descoperă trei mituri fundamentale care con- 
stituie și diferenţiază, în plan liric european, cosmologia barbiană: 
Mitul Soarelui, Mitul Nunții şi Mitul Oglinzii. Despre aceste mituri 
au vorbit şi alti critici. Ele sunt, de altfel, ușor de depistat de un exeget 
avizat. Mai greu este de explicat semnificațiile lor (pluralul este, în 
acest caz, absolut necesar). Barbu le complică sensurile, le poartă 
în mai multe domenii, le provoacă, si îşi provoacă în chip evident 
cititorul. Metodic şi inspirat, Basarab Nicolescu citește şi interpretează 
formule precum ,,fanul razelor“ din punct de vedere matematic sau 
„clăile de fite stângi“ ori noțiunea de „grup“ care dau mari bătaie 
de cap celor care nu cunosc limbajul matematic. Şi, după ce le traduce 
în limbajul criticii literare, încearcă să cuprindă totalitatea acestor 
limbaje, structuri, viziuni din interiorul unui discurs liric strălucitor 
şi rece: „Fascicolul de raze luminoase (înţelese sublimat ca direcţii 
de pătrundere în cunoaștere — relativă, deci „înşelătoare““) — zice 
el este întâlnit uzual în optică. „Fânul razelor“ este o expresie core- 
lată organic, ca semnificaţie și fantezie poetică, de exclamatia „Atâtea 
clăile de fire stângi!“. Curbele strâmbe (sau stângi“) sunt entităţi 
fundamentale ale geometriei în spațiu. „Clăile de fire stângi“ ni se 
par a fi misterele lumii, „atâtea!“... Firele sunt stângi, pentru că sunt 
neobișnuite, scăpând perceperii comune. Capetele, „ovaluri de var“, 
prin repetare şi asemănarea formei şi culorii, sugerează monocromia 
existenţei, în eventualitatea „greşelii“. „Ovalul“ sugerează totodată 
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instabilitatea, neliniștea umană. E aici o opoziţie dramatică între spirit. 


şi materie, poate exagerată, dar nu totală, fapt demonstrat de versurile 
finale: ,,G&si-vor gest închis, să le rezume, / Să nege, dreaptă, linia 
ce frangi“, unde problema rezolvării contradictiei se pune, în orice 
caz, la scara umană. Omul de ştiinţă, dornic de a construi o teorie 
unitară, exhaustivă a unui grup de fenomene, va reclama în mod firesc 
şi în domeniul spiritual o descriere completă, găsirea acestui atât de 
dorit „gest închis“. „Închiderea gestului este sinonimă cu comple- 
titudinea unei teorii. Atras de esențe, poetul — omul de știință va 
căuta să organizeze si să ordoneze aceste esențe într-un tot unitar.“ 

De ar fi numai atât, ar fi bine, dar n-ar duce prea departe inter- 
pretarea poemelor. Basarab Nicolescu vrea să cuprindă, repet, unitatea 
gândirii barbiene, fantasmele care îl obsedează, în fine, miturile pe 
care le crestează, cum zice poetul într-o scrisoare către un prieten, 
cu custură a spiritului său. Operatie reușită... Ipotezele de lucru ale 
hermeneutului sunt acceptabile, iar soluţiile lui de interpretare sunt, 
în spaţiul lor de desfăşurare, verosimile. Critica hermeneutică nu poate 
să fie exactă, incontestabilă, trebuie să-şi propună să fie doar vero- 
similă. Nu sunt de acord, trebuie să spun, cu toate soluțiile propuse 
de. Basarab Nicolescu (nu exclud, de pildă, fantasma divinului în 
poemele lui Barbu), dar acest lucru este normal când e vorba de o 
poezie care, după o vorbă celebră, își propune nu să spună, ci să su- 
gereze. Lectura lui Basarab Nicolescu este, nu mai încape îndoială, 
un câştig pentru critica barbiană şi mai mult decât atât: este un punct 
de reper de care nu putem face abstracţie când e vorba de una dintre 
cele mai fascinante cărţi de poezie apărute în limba română. 


Eugen SIMION 


22 martie 2004 


PROLOG 


„Suntem contemporanii lui Einstein, care 
concurează pe Euclid în imaginea de universuri 
abstracte, fatal trebuie să facem şi noi (...) concurență 
demiurgului în imaginea unor lumi probabile“ (4). 


Ion Barbu 


GEOMETRIE SAU (ȘI) POEZIE? 
(UNIVOCITATE ȘI AMBIGUITATE) 


„Ca si în geometrie, înțeleg prin poezie o anumită 
simbolistică pentru reprezentarea formelor posibile 
de existență“ (4). 


Ion Barbu 


Încă de la o primă lectură, unitatea structurală, indestructibilă 
a „Jocului secund“ se impune. Poemele par a se supune unui prin- 
cipiu ordonator, conferind fiecăruia o dinamică unică, o organicitate 
singulară și totodată un element comun, prelungit de la poem la poem, 
un fel de entitate indivizibilă, generatoare de complexe distincte, dar 
aparent „obscure“. 

Vladimir Streinu menţionează această ,,obscuritate“‘ a poeziei bar- 
biene, ce apare simultan cu structurarea armonioasă, unitară a sub- 
stantei poetice: „Începând brav parnasian, după bătăile unui metronom 
cosmic, poetul vitalist își dezorganizează ritmurile sau, mai propriu 
zicând, şi le reorganizează după impulsiuni şi necesități expresive 
în versul liber, pentru ca în cele din urmă, scăpându-ne cauza intimă, 
să le densifice ordonat în unităţi memorabile, desi obscure“ (28). 

Aproprierea organică a spiritului noțiunilor ştiinţifice, întelege- 
rea și reprezentarea problemelor cosmice nu numai prin prisma spec- 
taculozitatii şi grandiosului, ci, mai ales, prin elementul. rational 
implicat ce le determină a fi solubile minţii omeneşti, ne fndreptatesc 
să credem că această „cauză intimă“ poate fi apropiată exploratorului 
universului barbian. ; : 

Un număr restrâns de „adevăruri“ foarte generale, de ordin pre- 
dominant formal, migrează în toate poemele „Jocului secund“: . 
oglindă a „lumii contingentului“, procesul de geneză fiind cel al 
„jocului secund“. he 

2. „lumea spiritului“ este concepută ca un complex de mistere 
interferente (,,claile de fire stângi“). 
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se realizează sinteza intelectului şi sensibilităţii, spiritul dobândeşte 
o anumită coerență, chiar în determinările sale aparent iraționale, o 
ordonare anumită, ceea ce implică posibilitatea unei analize nelip- 
site de rigurozitate. p 

Rigurozitatea îşi are virtutile ei esențiale legate de tendinţa intrin- 
secă de cunoaștere precisă, univocă a spiritului omenesc, dar şi caren- 
tele ei esenţiale, legate de sărăcia de conţinut inevitabilă aplicării sale. 

Matematicianul Dan Barbilian, prin continua exersare a rafina- 
telor raționamente axiomatice sau inductive, ajunsese la o convingere 
intimă, solid fundamentată pe erudiție ştiinţifică şi bogată creaţie ori- 


ginală, asupra puterii și limitelor cunoașterii pur rationale, exclusiv ` 


prin logic. Intelectul pur, neunit cu lumea infinit de complexă a sensi- 
bilitatii umane, este searbăd și înghețat, neputincios în imbratisarea 
omului în ansamblul prezenței sale în lume. 

; Intr-unul din poemele anterioare ,,Jocului secund“, „Umanizare“, 
mărturisirea este directă, fără echivoc: 


„Castelul tău de gheaţă l-am cunoscut, Gândire: 

Sub tristele-i arcade mult timp am rătăcit, 

De noi răsfrângeri dornic, dar nici o oglindire 

În stinsele-i cristale ce-ascunzi nu mi-a vorbit; 

Am părăsit în urmă grandoarea ta polară 

Si-am mers, si-am mers spre caldul pământ de miazăzi...“ 


Pe de altă parte, abordarea tradiţională afectivă, prin artă, a esen- 
fel umane, este și ea nesatisfăcătoare, prin ambiguitatea structurală 
introdusă de afect, în contrast Şi, într-un anumit sens, în inferioritate 
faţă de precizia cunoaşterii științifice, care însă, la rândul ei, se reali- 
zează pe seama micșorării considerabile a razei de acțiune în descrie- 
rea lumii. Există aici o contradicţie dureroasă la scara individual 
umană, semnalată în limbaj metaforic şi de Blaga: ,,... e noapte, dar 
cum ochii mi s-au obișnuit cu întunericul, văd la depărtări mari, vag — 
ce-i drept — dar totuși văd. Mi-aprind un muc de lumânare, deodată 
„văd limpede la doi paşi, dar mai departe nimic...“ (48). 
| Contradictia ambiguitate — univocitate se relevă si la nivelul 
limbajului, în dualitatea limbaj ştiinţific — limbaj poetic. Într-un deo- 
` sebit de interesant studiu, Solomon Marcus arată că: „,... în ierar- 
hia limbaj științific — limbaj poetic — limbaj muzical, gradul de 
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ambiguitate şi indicele de omonimie cresc de la stânga spre dreapta, 
iar indicele de sinonimie scade de la stânga spre dreapta; ... în lim- 
bajul liric chiar și o singură frază este sesizată, chiar numai de o 
singură persoană, cu o bogăţie mai mare de semnificații decât mulți- 
mea tuturor semnificatiilor exprimabile într-un limbaj științific... Dar 
această superioritate a limbajului liric, în ceea ce priveşte bogăția 
mulțimii de semnificaţii pe care el le poate exprima, este diminuată 


- de faptul că fiecare dintre frazele unui astfel de limbaj conţine o ambi- 


guitate infinită...“ (37). 

Şi în acest domeniu, al limbajului, geniul lui Ion Barbu se mani- — 
festă cu vigoare, conciliind contrariile, metamorfozându-le. Termenii | 
ştiinţifici își dobândesc dreptul de pătrundere în cetate. Unirea lor | 
cu termenii profani, după cum vom arăta, conferă sensuri noi cuvin- | 
telor comune. 

Limbajul lui Ion Barbu se află undeva, la granița dintre limbajul 
științific și limbajul poetic. De aici, cont 


e aici, continua pendulare între ambiguu 
şi univoc si condensarea aproape stranie a semnificatiilor poetice în 
expresiile lingvistice corespunzătoare. Credem că studierea limbajului 
poetic barbian prin mijloacele riguroase ale lingvisticii matematice 
va aduce surprinzătoare descoperiri pentru însăşi lingvistica mate- 
matică. Construirea unui model matematic. pentru un limbaj ce să 
fie în acelaşi timp ştiinţific și liric, urmând consecvent edificarea 
barbiană, nu, ni se pare de domeniul fanteziei. De asemenea, studierea 
limbajului operei matematice barbiene va aduce probabil amănunte | 
revelatoare în privința construirii metaforice de termeni ştiinţifici. | 

Profundele înnoiri aduse limbajului si substanţei poeziei roma- 
nesti și universale de către Ion Barbu ne fndreptatesc să privim ca 
cel putin bizare afirmaţiile grăbite ale unui tânăr poet, care mărturi- 
seşte cu candoarea-i atât de caracteristică; ,,... lon Barbu este cel 
mai conservator poet român, nicăieri ca-n poezia sa nu este mai stân- 
gace şi mai străină inovaţia şi tot ce face el este împlinirea unei lungi 
însetări anterioare și nu un unghi deschis înainte...; ... tot ce spune 
el, sau aproape totul este la fel de misterios și de inexplicabil pentru 
noi ca și onomatopeele inventate de marele poet: Cir — li — lai, Cir 
— li — lai şi Vir ~ o — con — go — eo — lig...“ (42). Ignoramus, 
ignorabimus! 
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Cine contemplă perfecta armonie, „olimpiană“, a „Jocului se- 
cund“ sau soliditatea operei matematice barbiene, cu greu şi-ar putea 
imagina mistuitoarea $i continua pendulare între Ştiinţă și artă, soldată 
cu cucerirea treptată, anevoioasă a punților de trecere, de conciliere 
între cunoașterea ştiinţifică si cea artistică. 


Necesitatea opțiunii, pentru realizarea unei creaţii rezistente indi- 


viduale, fie în știință, fie în artă, și-a pus-o desigur, în toată acuitatea 
ei, matematicianul Dan Barbilian. Și opțiunea a fost făcută. Pentru 
sinteză. Pentru realizarea mirificei „nunţi“ a intelectului si sensibi- 


litatii. A fost opţiunea unui spirit renascentist, atât de rar în timpurile i 


moderne, săvârşită cu deplina luciditate a necesității unor eforturi 
titanice, demiurgice pentru împlinirea cântecului „ascuns, cum numai 
marea / Meduzele când plimbă sub clopotele verzi“. 


„ALFABETUL PRISMATIC“ AL POEZIEI 


„Il faut n'avoir jamais. ressenti le frisson. de 
l Infini et de l’ Eternité... pour oser accuser la Science 
d’être P'antipode de la Poésie...“ 


Camille Flammarion 
(„Stella“) 


Concepţia lui lon Barbu despre poezie si cunoaștere apare crista- 
lizată într-un poem în proză de mare tensiune spirituală, ,, Veghea 
lui Roderick Usher“ (3). 

Ciudata „vale a edificiului Usher“ este chiar universul barbian, 
în care poetul ne conduce ca un mag, posesor al tainelor inițierii. 
Tărâmul se supune „tablelor unei nerepetate Physici“. Ca întotdeauna 
în viata şi opera sa, Ion Barbu afirmă cu orgoliu suveran singula- 
ritatea universului său, »eadrant afund al unor modificate, deviate oro- 
logerii, durând necunoscut.. 

Si, deodată, afirmaţia tulburătoare prin inedit şi concentrare: 
„Sub revolta continuată a zidurilor, consolidare în cub, zar de auto- 
morfă lumină“, un adevărat nestemat al expresiei poetice a celui 
despre care Tudor Vianu spunea: „Nu există un alt poet român care 
să spună mai mult în mai puţine cuvinte“ (22). 

Să ne oprim la această expresie, sublimată mărturisire de credință. 

Zidurile“ sunt limitele pe care cunoașterea umană le are la un 
moment dat, limite într-un fel dureroase, dar provocând revolta ce 
implică progresul. În lumea cunoașterii există însă un loc singular, 
comparat cu un „cub, zar de automorfa lumină“. 

Este interesant că figura geometrică „cub“ joacă un rol esenţial 
în teoria măsurii (disciplină matematică modernă), unde are într-ade- 
var un rol central, autonom. Astfel încât determinarea ulterioară, „zar 
de automorfa lumină“, este aproape necesară. Automorfismul sem- 
nifică proprietatea unei mulțimi de elemente de a coincide cu ea însăşi 
la o anumită transformare. Şi, într-adevăr, universul barbian este unic 
si i Sonne siesij lată deci un exemplu elocvent în care se vede că 
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apropierea aad notiunilor matematice (si nu, bineînțeles, a înseși 


a 


an La o lume de sinteză este însă necesar, petite pătrunderea în 
( _mirificul ei tărâm, un spirit de sinteză. 

Roderick Usher, ,,... (mai înalt prin sălbateca, mătăsoasa si preo- 
teasca surpare a părului) cunoștea neîmpărţit ființa îndelung provo- 
cata a Poeziei“. Este un evident autoportret al poetului, amant unic 
şi irepetabil al Poeziei, care „,... se desfacea liberă de figura umană, 
ca o sperată poartă“, 

O geometrie superioară prin armonia si puritatea ei, comparabilă 


cu geometria lui Euclid, Lobacevski sau Riemann, guvernează tărâ- 


mul lui Roderick Usher, frământat de „insomnia concentrică... a 
Principiilor“. Mai mult, tărâmul pare determinat de o geometrie sinte- 
tizând geometriile cunoscute, o „îmbrăcare simultană a glorioase, 
certe geometrii“. Se ştie că geometria lui Euclid este aplicabilă lumii 
obișnuite, tridimensionale. Dar, investigaţiile fizicii contemporane 
au demonstrat că geometriile aşa-numite , neeuclidiene*, negând pos- 
tulatul lui Euclid al paralelelor, departe de a constitui nişte simple 
construcţii logice, sunt aplicabile lumii tetra — şi multidimensionale, 
intervenind, de exemplu, în teoria relativităţii a lui Einstein. Universul 
_ este descris astfel mai complet, mai adânc. Vorbind de simultaneitatea 


f „elorioaselor, certelor geometrii“, poetul subliniază astfel pregnant - 


unicitatea şi superioritatea universului său. ,,Superioritate“, căci orice 
geometrie este totuși săracă şi limitată în lipsa afectului. Afectul este 
tocmai cel care conferă umanizarea universului barbian și ineditul 
său: structurat geometric fiind, el are impregnată pretutindeni, în celu- 
lele sale, prezența omului, a sentimentelor lui cele mai adânci. 

În această trăsătură definitorie credem că rezidă profundul uma- 
nism al concepţiei lui Ion Barbu, și — implicit — al poemelor sale. 

„Cunoaşterea aici era locuire, canonică deplasare în spirit. Veri- 
ficare a gândurilor iubite pe căi închise si simple ca lăncile unui tri- 
unghi.“ Prin unirea rațiunii si sensibilităţii, prin Spirit, universul se 
constituie armonios, rațional structurat. Simbolul triunghiului, de- 
parte de orice apropiere mistică, concentrează, prin simplitatea sa 
extremă, ordinea și înalta armonie existente în lumea spiritului. Ori- 
cine încearcă să vadă aici o tindere către „extazul mistic“ face o 
confuzie grosolană, căci se desprinde din ce în ce mai clar că nu este 
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vorba de o evadare din real, ci de o descoperire a unui tărâm inedit 
al realului, cu mijloace inedite, ce solicită, la rândul lor, un intens 
efort de înţelegere, cunoașterea a ceea ce Ion Barbu numește ,,alfa- 
betul prismatic“. 

În tărâmul lui Usher se face auzit acest cântec ciudat şi răscolitor, 
am spune, într-un anumit sens, chiar „sentimental“: „O, neistovit spec- 
tacol, calmă participare! Eşti majorarea până la gând a dulcilor esențe 
familiare. Vale irizată, hore fericite ale ecourilor, arce protectoare, 
cereşti; străvăzuta frigiditate a acelor cămări e blând împletită deo 
alternată mărturisire... Căi ale ştiinţei comunicate, nuptiala cunoas- 
tere; antene al Dragostei, măsurând rostogolirea de gemene astre...". 

Nicăieri poate, în poezia românească, sentimentul cosmic nu 
apare mai potentat. El derivă din „dulcile esențe familiare“, poate 
chiar din contingent, dar ajunge la forma superioară conceptuală. 

„Frigiditatea“ aparentă este înlăturată de permanenta vibrării sen- 
sibile. Esenţială este acea „nupțială cunoaștere“, pe căile „științei 


comunicate“. Ceremonia „nupțială“ a unirii gândirii logice, cucerind | 
tărâmurile necunoscute ale naturii, cu sensibilitatea vie a omului, || 


permite perceperea ,,rostogolirii de gemene astre“. Este ca acel „cân-! 
tec al sferelor“ pitagorician, ce voia să ilustreze armonia universului 
Cât de departe au rămas zbuciumările dionisiace, impure, de- 
terminate de influența vădită a lui Nietzsche! Poetul și-a găsit lira 
lui singulară si, astfel, orice penetratie străină devine imposibilă. 
Intervine la un moment dat, în relevarea structurării lumii lui 
Usher, o apropiere adâncă de spiritul matematic: ,,... faptul tauma- 
turgic al Analysei, conferind existență străină și transferată extre- 
melor pulverizari“. 
Sugestia poetică este extrasă aici din calculul diferenţial si inte- 
gral, ce implică, într-o expunere aproximativă, divizarea în parti din 
ce în ce mai mici a unui interval, printr-un proces ce permite, la limita, 
definirea unor operaţii şi obținerea unor relaţii net distincte calitativ 


de ceea ce putea oferi o matematică a finitului. Regăsim deci acele 


„extreme pulverizări“ care provoacă o „existenţă străină și trans- 
ferată“. Din nou spiritul matematic serveşte la realizarea unor deter- 
minări de o densitate stupefiantă, irealizabile pe altă cale. 

Dorinţa de sinteză rabufneste violent, negând cufundarea în „tem- 
poral“, printr-o existență banală, ciclică si preconizând ridicarea la 
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spiritualitatea geometrică, insensibilă la erodarea timpului și contin- 

gentului, din nou nu prin evaziune, ci prin construirea unei opere 

singulare și inatacabile: ,,Soptiri de la Monos, la Una! Sparge hibridul 

acestei neecuatii creatoare de scădere, de ciclu, de temporal. Stie-te 

„singur Ochi, prin toată această spiritualitate a vederii, prin tot gândul 
cufundat si geometric la care te-am strigat!“. 

Se observă din nou rolul sintetic si revelator al utilizării noţiunii 
matematice de inecuatie, subliniind dezechilibrul creat de contingen- 
tul „hibrid“. 

Finalul parafrazei sintetizează dezvoltarea precedentă a gându- 
rilor poetului, printr-o profesiune de credință tranşantă: ,,... buretoasa, 
venerabila navă a Ştiinţei forțează acest cer solidar și pânzele ei de- 
primate aliază aedica stirpă a Usherilor...“, pentru cucerirea „cuvân- 
tului complet“. 

Stiinta singură e ca o navă „buretoasă“, „venerabilă“. Inflexiunea 
ironică, de aşteptat din mărturisirea din poemul „Umanizare““, se re- 
feră — credem — la suspendarea cerebrală a ştiinţei, care are, din 

„lipsa vibratiei afective, „pânzele deprimate“. Pentru reuşita temerarei 
" expediţii de cunoaștere, „nava Ştiinţei“ trebuie să-și alieze „stirpa 
_. Usherilor“, a oamenilor de sinteză, larg cuprinzători, care să poată 
'îmbrăţişa universul în ansamblul lui. 

Se află ascunsă aici dorinţa renascentistă de profundă mul-ti- 
lateralitate, de cuprindere complexă, simultană a lumii. Se profilează 
į, astfel un crez umanist barbian, distinct în contextul concepțiilor asupra 
' posibilităţilor de cunoaştere ale omului: 

Profesiunea de credință din „Veghea lui Roderick Usher“ de- 
monstrează importanţa organică, structurală pe care o acorda Ion 


Barbu rolului ştiinţei în sondarea afectivă a lumii. 
ului Șt 


Expresia poetică a „parafrazei“, dincolo de atmosfera — decla- 


rată, şi nu organic — poescă, este impregnată de spiritul unor noțiuni 
matematice, care realizează un transfer şi o relevare de sens de 
extremă concentrare, dar cu nenumărate ecouri afectivel. 


1 Sunt cunoscute nuvelele lui Edgar Allan Poe, „The Fall of the House Usher“ 
și „The Colloquy of Monos and Una“. Personajul poesc Roderick Usher a avut chiar 
un model, James Usher, aparținând unei familii Usher, cu care Poe era înrudit prin 
mama sa. Ion Barbu nu preia însă în „Veghea lui Roderick Usher“, ca si în „Falduri“ 
şi „înfăţişare“, decât unele nume și expresii poești, folosite doar ca pretext, orice 
determinare de esență fiind exclusă. 
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Se confirmă astfel ipoteza formulată de Alexandru Rosetti şi 
Liviu Călin, care subliniază rolul formației matematice în constituirea 
universului barbian: „Gândire științifică obiectivă, el a resimțit ca 
hotărâtor în evoluţia sa contactul susținut cu opera lui Gauss, Riemann 
si Klein... Ion Barbu s-a specializat în domeniul algebrei axiomatice, 
disciplină ştiinţifică în care speculatia abstractă, orientarea către esențe 
sunt caracteristice. Aceasta explică de ce o parte din opera sa literară 
se situează sub zodia dificilă, dar nu mai putin ispititoare a expresiei 
criptice...“ (25). j x 

„Veghea lui Roderick Usher“ este un tulburător poem al cu- | 
noasterii, plin de nostalgia limitelor, dar transmițând un optimism | 
de infinite conexiuni, consolidat pe unirea intelectului, a Științei, cu 
afectul, cu Arta, într-o sinteză determinând un univers singular Şi | 
geometric, dar în care omul, prin esența sa elevată, este pretutin- 


deni prezent. 


TERMEN ȘTIINȚIFIC ȘI SUGESTIE POETICĂ 


„există undeva, în domeniul înalt al geome- 
triei, un loc luminos unde se întâlnește cu poezia“ (4). 


Ion Barbu 


La un prim contact cu poemele din „Joc secund“, observaţia lui 
George Călinescu pare justificată: „Prin cultura lui, Ion Barbu are 
obsesia matematică și în paginile sale se adună toate figurile și 
expresiile specialităţi, ajungând până la cabalistică matematică“ (23). 

l Incercând să intrăm în laboratorul expresiei poetice barbiene și, 
prin aceasta, să descoperim structura internă a sensibilităţii și cos- 
mologiei sale, „obsesia matematică“ si „cabalistica matematică“ ni 
se par a fi doar un înveliș de aparenţă, ascunzând un zăcământ afec- 
tiv-intelectual ce oferă, după sinuoasa pătrundere, o satisfacție compa- 
rabilă cu cea a marilor teorii ştiinţifice sau filozofice care, prin 
coeziunea logică indestructibilă, prin armonia construcțiilor rațiunii 


descriind un tărâm sau altul al realităţii, dau un plus substanţial de 


cunoaștere a acestei lumi pline de meandrele întrebărilor existenţiale. 
Termenul ştiinţific, prin transferul de sens afectiv neobișnuit gândirii 
comune, are aici un rol esenţial. 

Vom exemplifica prin poezia „Grup: 


„E temnita în ars, nedemn pământ. 
De ziuă, fânul razelor înşală; 

Dar capetele noastre, dacă sunt, 
Ovaluri stau, de var, ca o gresala. 


Atâtea clăile de fire stângi! 

Găsi-vor gest închis, să le rezume, 

Să nege, dreaptă, linia ce frângi: 

Ochi în virgin triunghi tăiat spre lume?“ 


| „Fânul razelor“ este o imagine caracteristică unui spirit geome- 
tric, cu O intuiție elementară a concretului. Fascicolul de raze luminoase 
(înțelese sublimat ca direcţii de pătrundere în cunoaștere — relativă, 
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cup ei 


deci „înşelătoare““) este întâlnit uzual în optică. „Fânul razelor“ este 
o expresie corelată organic, ca semnificaţie și fantezie poetică, de 
exclamatia „Atâtea clăile de fire stângi!“. Curbele strambe (sau stângi“) 
sunt entităţi fundamentale ale geometriei în spaţiu. „Clăile de fire 
stângi“ ni se par a fi misterele lumii, ,,atatea!™... Firele sunt stângi, 
pentru că sunt neobişnuite, scăpând perceperii comune. 

Capetele, „ovaluri de var“, prin repetare și asemănarea formei 
şi culorii, sugerează monocromia existenţei, în eventualitatea ,,gre- 
şelii“. „Ovalul“ sugerează totodată instabilitatea, nelinistea umană. 
E aici o opoziţie dramatică între spirit si materie, poate exagerată, 
dar nu totală, fapt demonstrat de versurile finale: „Găsi-vor gest 
închis, să le rezume, / Să nege, dreaptă, linia ce frângi“, unde pro- 
blema rezolvării contradictiei se pune, în orice caz, la scara umană. 

Omul de ştiinţă, dornic de a construi o teorie unitară, exhaus- 
tivă a unui grup de fenomene, va reclama în mod firesc şi în dome- 
niul spiritual o descriere completă, găsirea acestui atât de dorit „gest 
închis“. „Închiderea“ gestului este sinonimă cu completitudinea unei 
teorii. Atras de esențe, poetul — om de știință, va căuta să organizeze 
şi să ordoneze aceste esențe într-un tot unitar. | 

În expresia „Să nege, dreaptă, linia ce frangi...”, aluzia geo- 
metrică la mersul dialectic al cunoașterii ni se pare evidentă. Suntem 
tentaţi să credem că Ion Barbu a avut ca model originar irnaginea 
razei luminoase rectilinii ce se curbează în apropierea maselor gravi- 
tationale (asimilat, prin densitatea lor, cu „misterele“ lumii), asa. cum 
a relevat teoria relativităţii, care era desigur apropiată poetului-ma- 
tematician, cel putin în ideile sale fundamentale. 

Ultimul vers, „Ochi în virgin triunghi tăiat spre lume...', are o 
semnificaţie mistică doar pentru cel ce ignoră sugestia geometrică și 
nu a pătruns în substanța — e drept — neobișnuită a asociaţiilor barbiene. 


Poetul nutrea desigur ambiția de a fi magicianul ce face „ges- | 


tul închis“ rezumativ, deschizând astfel o poartă nouă în cunoaștere, 
căreia i-a găsit plasticizarea în forma geometrică de triunghi, tăiat 
spre lume în obscuritatea ignoranței. Imaginea este de o puritate fas- 
cinantă, virginală, poetul afirmându-și cu orgoliu suveran unicitatea 
experienţei de cunoaștere întreprinse. 

Totodată, trebuie remarcat că, după „clăile de fire stângi“, ,,fa- 
nul razelor“, „linia ce frângi“ (simbolizate toate prin linii), apare întâia 
oară în poem o figură geometrică de suprafață semnificând saltul, 
trecerea de la o lume (unidimensională) la alta (bidimensională). 
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Titlul poemului, „Grup“, concentrează mesajul barbian. 

Grupul este o totalitate de obiecte (elementele grupului), în care 
se definește o operație numită înmulțire (distinctă de operația uzuală). 
Anume, oricare ar fi elementele A și B ale grupului, există un al treilea 
element C al grupului, astfel încât „produsul“ elementelor A si B să 
fie C (C = AB). Elementele grupului satisfac legea de „asociativitate““ 
(dacă AB = F si BC =G, atunci FC = AG). În grup există un element 
E, numit element „unitate“ („identitate“), cu proprietatea că AE = 
EA = A. În sfârșit, fiecărui element A al grupului fi corespunde un 
alt element B al grupului, numit „inversul“ lui A, astfel încât AB = 
BA =E. 

Elementele grupului ni se par a fi, la lon Barbu, misterele lumii 
orientate aparent haotic şi infinit de multe. Magicianul-poet tăind, 
prin „gestul închis“ rezumativ, „un ochi în virgin triunghi“ spre lume, 
descoperă structura ascunsă a misterelor, pe care le transformă în 
fapte cunoscute sau cognoscibile. 

Misterele lumii interferă, se interconditioneaza, supuse unei 
imuabile legi de ,,asociativitate“, în relevarea lor pe planul cunoas- 
terii prin „clăile de fire stângi“. l 

~ da „JOC secund“, versurile „Tăind pe înecarea cirezilor agreste / 
In grupurile apei, un joc secund, mai pur“, sugerează din nou nece- 
sitatea gradului înalt de structurare de grup, ce permite „jocul se- 
cund, mai pur“, ieşirea din planul concretetii banale si tinderea spre 
„nadirul“ spiritual. Există deci un punct final, poate iluzoriu, un fel 
de mister identitate ce face ca toate lucrurile lumii să fie ceea ce sunt 
apropierea de el determinând continua esentializare: „Nadir latent! 
Poetul ridică însumarea / De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi“. 
„Spaţiul poetic“ al cunoașterii este astfel structurat, încât două puncte 
ale sale pot fi corelate, dar „cântecul“ este posibil într-un sin gur sens: 


cel al apropierii de „nadirul latent“, deoarece există o polarizare a` 


misterelor, o existenţă a lor în opoziție (după cum un element oarecare 
al grupului are un ,,invers“). 

Se observă sursa majoră de sugestie poetică degajată prin trans- 
punerea noțiunilor fundamentale ştiinţifice pe plan afectiv, prin 


asocierea lor cu termeni nestiintifici, profani, într-o genială alchimie 


lui ci 


e A E > : A 
„Poarta „Lemn sfânt, „Mod“, „Margini de seară“, „Dioptrie“, 
„Falduri“ sau „Paznicii“. 


24 


Cităm încă un exemplu, dintre multe altele: „Suflete-n pătratul 
zilei se conjugă / Pasii lor sunt muzici, imnurile-rugă“ („Poarta“). 
_. Oferim o interpretare ce stabileşte unele conexiuni cu sensul 
operaţiei matematice de „conjugare complexă“. Fiind dat un număr 
complex N = a+ib, prin conjugare se obţine numărul N = a-ib; a se 
numește „parte reală“, b — „parte imaginară“, iar i este definit prin 
relaţia i = 7-1 . La conjugarea complexă a unui număr, partea reală 
rămâne deci neschimbată, iar partea imaginară îşi schimbă semnul. 
Să deplasăm planurile, încercând să determinăm „reminiscen- 
tele“ afective ale noțiunii. 

Dragostea — unire a sufletelor este posibilă în lumina („ziua ”) 
iradiată prin relevarea misterelor, printr-o sperată „poartă“, purtând 
semnul armoniei, echilibrului (ceea ce explică alegerea formei geo- 
metrice de „pătrat““). Oamenii aparţin, prin existența lor naturală, unei 
aceleiași lumi, „reale“, ce îi determină a fi asemănători până la 
identitate. Distincția intervine prin existența „imaginară“, spirituală 
a omului. Când existentele imaginare sunt, într-un anum it sens, opuse 
(ca întruchipări sui-generis ale principiilor masculin şi feminin), 
îmbrăţişarea sufletelor se săvârşeşte, ducând la unirea într-o singură 
„inimă“, sugerată prin acest nestemat poetic: „Patru scoici, cu fumuri 
de iarbă de mare, / Vindecă de noapte steaua-n tremurare“. 

În poezia barbiană un rol multiplu îl are numărul, depășind cu 
mult o semnificaţie programatică pitagoreică, dar amintind, printr-un © 
ecou îndepărtat, experienţa misterelor eleusine. i 

În folosirea numărului, lon Barbu revelează existența misterelor, 
a unor zone ascunse, cu posibilitate trudnică de penetratie, necesitând 
cunoaşterea unor „chei“, ca în „Ritmuri pentru nunțile necesare“: 
„Uite, ia a treia cheie, / Vâr-o în broasca—Astartee! — / Și intoarce-o 
de un grad / Unui timp retrograd, / Trage porţile ce ard, // Că intrăm / 
Să ospătăm / În cămara Soarelui / Marelui / Nun şi stea...". 

Uneori, numărul este o componentă a unei dinamici somptuoase 
de ritual cerebral, ca în ,,Falduri“: „De şase ori, în ape grele / Sting 
fier aprins, până-n prăsele; / Fulger cedat, just unghi normal, / Cad 
reflectat, croiesc cristal“; alteori, el contribuie la crearea atmosferei 
de descântec, ridicat la un rang cosmic („Poarta“). 

Exemplele demonstrând rolul termenilor ştiinţifici în poezia lui 
Ion Barbu ar putea fi considerabil multiplicate. 
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Ne oprim însă aici, deoarece pot fi făcute, pe baza materialului 
analizat, câteva observații sintetice. 

Prin asocierea unui concept originar matematic cu un cuvânt 
| de ordin afectiv, lon Barbu declanşează o multitudine de sugestii ce 

| se adresează atât intelectului, cât și sensibilităţii. Din transferul de 

sens de la conceptul ştiinţific la cuvântul profan si prin penetratia 
afectivă de la cuvântul profan la conceptul științific, rezultă o concizie 
spectaculoasă, realizându-se astfel o serie de conexiuni inaccesibile 
când termenii sunt consideraţi separat. 

Să observăm că, astfel, pretinsa arbitrarietate a unor versuri bar- 
biene este înlăturată, Poemele barbiene se e supun unei interpretări ri- MITUL OGLINZII 


intelectual al lirei“ şi nu al al sarad 

“Sinteza termen ştiinţific — termen profan este aprofundată şi > 
depășită în poetica barbiană, în sensul că se asociază termeni dintre 
care unul nu este neapărat matematic, dar rămânând aceeaşi înrudire 
subterană, acelaşi complicat proces de transfer logic și afectiv. 

Analogia celor două tipuri de expresii de sinteză, dintre care 
una o generează pe cealaltă în laboratorul poetic, este confirmată nu 
numai de asemănarea de spirit, ci şi de cea sonoră. 

Poetul. însuși. observa acest fapt: „Neputând să apar înaintea 
concetatenilor mei cu lira în mână si florile pe cap, mi-am poleit versul 
cu cât mai multe sonorități. Pe lângă unitatea spirituală, adaug si una 
fonetică“ (4). 

De fapt, unitatea sonoră se clădește pe unitatea spirituală si 
rezultă din ea. Pee ave o sonoritate specifică barbiană, unică şi 
init 


sinteza “între spiritul monty şi o sensibilitate receptivă la marile 
probleme existenţiale, senzuală și orientală, devine searbăd, provo- 
când cel mult sugestii prin muzicalitate în sine, dar pierzând cel mult 
sugestii prin muzicalitate în sine, dar pierzând mesajul de vaste rezo- 
nante cosmice, koana şi ideale. Astfel credem că se explică i insuc- 


“si poet este foarte putin probabilă la scara timpului în care își măsoară 
trecerea una sau câteva generaţii. 
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DISTINCȚII NECESARE ÎNTRE 
„JOC“ ȘI „JOC SECUND“ 


„L odeur du silence est si vieille...“ 


O. W. de L. Milosz 
(„Amoureuse initiation“) 


Multi exegeti ai poeziei barbiene au tins fascinati spre miezul 
incandescent al „jocului secund“, dar majoritatea lor, mai mult sau 
mai puţin disimulat, s-a întors cu mâinile goale, acuzând în esenţă, 
declarat sau subteran, obiectul cercetării și nu mijloacele paupere 
de investigaţie. Înlăturându-se sursa neobisnuitei lumini, a fost mai 
comod să se descrie reflexele acesteia în cămările spirituale ale dife- 
ritilor critici. Explozia unei supernove a apărut ca o vâlvătaie, oricât 
de colorată, pe un clișeu fotografic cotidian. 

Astfel se poate explica existenţa unor frecvente puncte de în- 
tâlnire între denigratorii si apologetii poeziei barbiene. Într-adevăr, 
nu credem că există o mare diferenţă între un Lucian Boz, care îl acuza 
pe Ion Barbu de magie, de alchimie, comparând principiul său poetic 
cu un „altar din epoca barocă“ (40) sau un Eugen Ionescu (oricât de 
celebru ulterior ca dramaturg), care pretindea că poezia barbiană 
poartă stigmatul unei „false lucidit&ti* și acuza „ridiculele, mecani- 
cele îngrămădiri de simboluri“ (39) şi un exeget mai recent, de altfel 
erudit, care, într-un studiu elogios, îl etichetează pe lon Barbu ca „„mis- 
tic de tradiţie neoplatoniciană““, al cărui obiectiv ar fi „extazul mistic“ 
şi a cărui artă ne-ar oferi „un soi superior de joacă cu o convenţie 
ale cărei reguli implică oarecum şi o «invitaţie la dans»... (41). 

Unii exegeti barbieni au reușit astfel să substituie „jocului se- 
cund“, mitul „jocului“ de savantă împletire de forme, de arabescuri, 
reflexe şi unduiri, de înaltă satisfacție intelectuală, dar totuşi „joc“ 
(eventual, chiar, „joacă“...). Odată înlăturat conținutul, orice specu- 
latie poate căpăta dreptul de plauzibilitate. 
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Este, de aceea, reconfortant a afla o sondare echilibrată a univer- 
sului barbian în prefața editorilor lui Ion Barbu; Alexandru Rosetti 
şi Liviu Călin, la recenta ediţie a „Jocului secund“: „Actul poetic e 
înțeles... ca o desfătare intelectuală, desprins de realitatea imediată. 
Dar un fapt care nu poate fi contestat este acela că Jon Barbu rămâne 
şi de rândul acesta înzestrat cu aceeaşi emotivitate, cenzurată de o 
rațiune severă, deprinsa cu exercițiul pitagoreic sau cu dezlegarea 
celor mai complicate ecuaţii. Viața trecută prin filtre succesive răz- 
bate şi aici cu accente catifelate, de melopee (s.n.)...“ (25). 

Existenţa umană zilnică, concretă, fizică, reprezintă, în termi- 
nologia lui Ion Barbu, „jocul prim“, într-o „temniţă în ars nedemn 
pământ“, ascunzând însă în sine un sâmbure incandescent, ,,nadirul 
latent“ al spiritului, către care poetul tinde însetat de absoluta puritate: 


„Cimpoiul veșted luncii sau fluierul în drum, 
Durerea divizată o sună-ncet, mai tare... 

Dar piatra-în rugăciune, a humei despuiare 

Si unda logodită sub cer, vor spune — cum?“ 


(„Timbru“) 


> 

Poarta prin care se poate trece din lumea contingentului în lumea 

„jocului secund“, a esentelor spirituale considerate ca existente, este, 

in cosmologia barbiană, Oglinda. 

2 Într-un substantial studiu, „Însemnări despre motivul poetic al 
oglinzii. (Plecând de la „Jocul secund“ al lui Ion Barbu)“ (31), Matei 
Călinescu desfășoară erudite considerații asupra circulaţiei motivului 
în literatura universală, oprindu-se si asupra lumii „Jocului secund“, 
„+... acel «mântuit azur», spațiu profund al oglinzii, în care reflec- 
tată, lumea fenomenală există în afara timpului si a devenirii, restituită 
purității ei inițiale...“. 

Se cuvin însă a fi făcute, dintru început, anumite precizări 
definitorii. 
Cântecul poetului tinde spre puritatea absolută, dar lumea 

f „Jocului secund“ nu este tărâmul echilibrului deplin, al armoniei 

| desävârşite (după cum numărătoarea care începe cu 1, nu se termină 

| la 2...). Aici credem că se află una dintre confuziile fundamentale 
ale exegezelor barbiene. Poetul însuşi subliniază explicit gradatia, 

“işi nu atingerea limitei: 
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„Din ceas, dedus adâncul acestei calme creste, 

Intrată prin oglindă în mântuit azur, 

Tăind pe înecarea cirezilor agreste, 

În grupurile apei, un joc secund, mai pur“. 
(„Din ceas, dedus...) 


Altfel, ar avea dreptate acel exeget care afirma: ,,... locul de 
ajungere al ascensiunii spirituale e în concepția lui Barbu unul de 
extaz, în care totul e rezolvat, «împăcat la sori de ger», un loc de 
repaus absolut, de totală relaxare, unde nu mai există probleme, nici 
îndoieli, nici întrebări, nici chiar răspunsuri. Meditatia «Târziului» 
e epuizată. Orice preocupare € absentă: e un loc unde «n-ai ce face», 
locul plictisului absolut, al plictisului paradisiac“ (41). l 

O asemenea viziune deformantă a universului barbian, amenin- 
tand să se transforme într-o credinţă larg răspândită, se impune a fi 
părăsită. CR 

Lumea ,,Jocului secund“, datorită înglobării spiritului matematic, 
este o lume a esentelor structurate armonic, dar în care sunt prezente 
nelinistea, îndoiala, sentimentul tragic, negația demonică, organic 
încorporate în aceste esențe. Cel ce se reclama a fi, într-o discuţie cu 
Felix Aderca (5), „... ecoul faptei creatoare înregistrat cu un râs fonf 
al demiurgului!“, poate fi oare socotit rapsodul „plictisului paradisiac ? 

Fiorul tragic al existenţei domină poemul „Nastratin Hogea la 
Isarlik. Cetatea Isarlikului, reflectare în Oglindă a Isarlikului real, 
a lumii românești impregnată de influenţele orientale, poartă toate 


r 


f 


virtutile oglindirii: puritatea, candoarea, existența atemporală, dar / 


şi neliniştea, tinderea spre un „mai înalt“, jertfirea tragică pentru bi- 
nele obstii. 
Poetul însuşi luminează pe deplin intenţiile sale, mărturisind că 
Isarlikul este ,,... o Grecie, simplă ipoteză morală, din care derivă 
o normă de civilizaţie şi creaţie. Credeam a fi recunoscut în pitorescul 
si umorul balcanic o ultima Grecie.. “ şi subliniind totodata ,,... apa- 
ritia Temei fundamentale — solemnă, neașteptată — vizitând întâia 
dată versurile mele si marcandu-le: Moartea si Somnul (,,Nastratin 
Hogea la Isarlik“, ,Domnisoara Hus‘, „Cântec de rusine“)...“(5). 
Deci, prin reflectarea imperfecta în Oglindă se asigură rema- 
nenta $i permanenta spiritului dinamic, negator. Corespunzător acestei 
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structurări, „Jocul secund“ va fi cântecul Omului î în totalitatea deter- 
minărilor lui fundamentale, a frământărilor şi as ‘lui. 

Adânc înrudit cu mitul Oglinzii este simbolul „sufletului-fân- 
tână“, leit-motiv din „Riga Crypto și lapona Enigel“. Sufletul se pri- 
_veste pe el însuşi în oglinda fântânii și se relevă, se descoperă la 
! lumina Soarelui, când „roata albă“, simbol al purității, „se mărește“. 

Oglinda are, în „Joc secund“, si un rol functional de structurare 
a spațiului spiritual, ce apare ca un al doilea univers cu sori, stele, 
munți, văi, cu răsărit, apus, înserare: 


„Pendulul apei calme, generale, 
Sub sticlă sta, în Ţările de Jos. 
Luceferii marini, amari în vale; 
Sălciu muia și racul fosforos“. 


(„Margini de seară“) 
sau: 


— Înaltă-n vânt te frângi, să mă astern, 
O, iarba mea din toate mai frumoasă. 
Noroasă pata aceasta de infern! 

Dar ceasul — sus; trec valea răcoroasă“. 
(„Mod“) 

E ca o peregrinare a sufletului printre existente altădată fami- 
liare, dar investite acum cu o putere simbolică, transfigurate, de o 
densitate ce izvorăște dintr-o comuniune de spirit cu obiectul reflectat. 

Această comuniune realizează ciudate efecte duale ale entită- 
tilor cosmologice barbiene, în sensul că, deşi modul simbolic este 
dominant, se sugerează simultan o imagine plastică a realităţii cos- 
mice, cu semnificație picturală de sine stătătoare, ca în descrierea 
lui Mercur din „Ritmuri pentru nunțile necesare“: 


„Înclinat pe ape caste 
În sfruntări iconoclaste, 


Cap clădit 
Din val oprit 
Sus, pe Veacul impietrit...“ 
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Există in ultimele trei versuri o descriere aproape științifică 
a genezei astrului, apărut din „valul oprit“, incandescent al nebu- 
loasei originare, în „apele caste“ ale oceanului cosmic, pietrificând 
astfel timpul, „veacul“. Se creează astfel o senzaţie de echilibru, 
de împietrire, dar totodată, prin versul „In sfruntari iconoclaste“, 
se sugerează dramatismul genezei cosmice în grandoarea ëi. Pe 
plan abstract, „sfruntările iconoclaste“ aparțin „roatei lui Mercur“, 
ce semnifică inteligența umană înfruntând impietririle metafizice 
ale cunoaşterii. i 

Din nou pendularea între concret şi abstract, între imagine 
si simbol, creează un farmec inedit. ` 

Credem că tocmai în această continuă osmoză a lumii ce se 
reflectă şi a lumii de dincolo de Oglindă trebuie căutată adevărata 
semnificaţie a cuvântului „joc“: joc al reflexelor, asigurând comu- 
niunea realităţii fizice cu realitatea spiritului. P 

“La un creator de complexitatea si înălțimea spirituală a lui 

Ion Barbu, „jocul secund“ nu este şi nici nu putea să fie un „joc“ 
detașat de viață, de marile probleme existenţiale, un „joc“ pentru 
desfătarea intelectuală, cu un caracter magic, cabalistic. 
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NOUL NARCIS 


„Versul căruia ne închinăm se dovedește a fi o 
dificilă libertate: lumea purificată până a nu mai 
oglindi decât figura spiritului nostru. Act clar de 
narcisism...“ (6). 


Ion Barbu 


În „Poetica domnului Arghezi“ (6), reprezentând una dintre 
luările de atitudine definitorii ale lui Ion Barbu faţă de concepțiile 
contemporane asupra sensului şi modului artei poetice, se află o 
definiţie concisă si revelatoare a poeticei barbiene: „Versul căruia 
ne închinăm se dovedește a fi o dificilă libertate: lumea purificată 
până a nu mai oglindi decât figura spiritului nostru. Act clar de 
narcisism“. Si poetul adaugă, precizând contururile: „Desigur, ca tot 
absolutul, rămâne o pură direcţie, un semn al mintii.. 

În „Joc secund“ se descrie tocmai procesul de Esca a 
spiritului prin actul poetic, pornind de la „dulcile esențe familiare“ 
si ajungând la „nupțiala cunoaştere“ prin intermediul „Științei“ și 
„Dragostei“ (3). 

Stiinta descifrează structura universului real, exprimă legile şi 
conexiunile universale în concepte riguroase, matematice. Stiinta se 
aplică materiei, diversităţii obiectelor concrete, pe care le ridică la 
puritatea conceptuală. Ea este o fază necesară, dar nu ultimă a cu- 
noasterii, absența ei echivalând perceperii universului într-o oglindă 
strâmbă, deformantă. Dragostea dă însă universului material căldura 
ce îi lipsește, omenescul, pulsatia incomparabilă a vieţii. Din „nunta“ 
Dragostei şi Ştiinţei se naște trudnic, dar plenar, fericirea omului, 
Poezia, conştiinţa sensului existenţei lui, transformând omul în cununa 
cea mai strălucitoare, solară, a universului, 

Spiritul uman se purifică, deci, prin actul poetic, se decantează, 
se autocunoaste. El se oglindește prin actul poetic şi, în acest fel, se 
autocontemplă în subtila lui evoluţie. Din această autocontemplare 
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ia naștere narcisismul, dragostea de sine a spiritului omenesc, dornic 
de înălțare, de trăire deplină. 

Narcisismul este un sentiment care străbate arta tuturor tim- 
purilor, de la forma naiv-mitologică a anticilor la expresia rafinată 
a timpurilor moderne, exprimată, de exemplu, prin’,,Hérodiade* 
(Stephane Mallarmé) sau „Fragments du Narcisse“ (Paul Valery), 
într-o dorinţă de puritate similară gândirii matematice. 

Paul Valéry exprimă această tindere a spiritului fascinat de el 
însuşi în versuri apropiate aparent sensurilor barbiene: 


. Alors, malgré moi-méme, il le faut, 6 Soleil, 
Que j'adore mon coeur où tu te viens connaître, 
Doux et puissant retour du délice de naître. 


Feu vers qui se souléve une vierge de sang 
Sous es espèces d'or d'un sein reconnaissant“, 


(„La jeune Parque“) 


Dar, la simbolisti, mitul lui Narcis dobândește o serie de carac- 
teristici noi, de gratuitate și izolare cosmică. Narcis ,,... caută în 
sine... — arată Matei Călinescu — reflexele unui absolut ce i se 
refuză mereu. Termenul final al acestei aventuri e sentimentul de 
izolare, de solitudine glacială, de sterilitate cosmică, resimţit însă 
cu orgolioasă voluptate... Pentru Noul Narcis oglinda poate deveni 
simbolul unei fascinatii fără obiect, al inconsistentei și caracterului 
iluzoriu pe care e silit să le atribuie, cu o hipertrofiată şi rece con- 
știință, propriilor sale căutări“ (31)... 

Poetica barbiană, crezută de unii exegeti ca derivând, în bună 
parte, din concepțiile simbolistilor francezi, se îndepărtează si în acest 
punct de tendinţa generală contemporană. 

Cosmologia „Jocului secund“ substituie senzatiei coplesitonee 
de solitudine credinţa în forţa cunoașterii umane, nu lipsită însă de 
o nostalgie a neîmplinirilor În centrul cosmologiei barbiene se află | 
omul, în devenirea sa spirituală, fiinţă cu aspirații solare $i care par- 
ticipă la evenimentele şi frământările cosmice, într-o familiară co~ 
muniune. Aici rezidă o esenţială deosebire de concepția lui Paul 
Valery: ,,... Toute cosmogonie, toute métaphysique suppose Phomme 
témoin des spectacles qui l’excluent...° (44). 
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Echilibrul dinamic ce caracterizează universul ,Jocului secund“ 
nu presupune absenţa neliniștii, a îndoielii capitale. Grotescul, vizitând 
uneori imaginile barbiene, constituie tălmăcirea acestei stări de spirit, 
exprimată concentrat în „Falduri“, poem în care Narcisul barbian își 
ucide imaginea si fn care două teme fundamentale. ale „„Jocului 
secund“, Somnul şi Moartea, capătă o reliefare inedită. 

William Wilson (nume poesc, dar ascunzând o altă identitate 
a Poetului) este fascinat în vis de puritatea de cristal, îndepărtată 
„ca-ntr-o odihnă“, a Oglinzii, în care se întruchipează însă „sub 
mături, fluturi si urâturi“, chipul său mort, „nedemna temniță“, în 
care se află fratele pur, „castul hidrofil“, „ceţosul Wilson William“ 
(de observat însăşi așezarea inversă, în oglindă, a numelui). „Castul 
hidrofil este invocat să se concretizeze, să se vitalizeze, să treacă 
„... Maree, din oglindă / În luna fruntii, să te-aprindă“. Imaginea ră- 
mâne însă imobilă, eterată, dublată de chipul urât, „pe crengi de gaturi“. 
Atunci William Wilson își ucide „dublul“ şi poemul se încheie în 
ritm de descântec: „Valuri frânte, gemene, / Ruptură de cremene. // 
Ce gând târziu mă sutlă-acu? / Să vântur nopţii «Bu-hu-hu»...“. 
Tudor Vianu consideră gestul final al lui Wilson William un „gest 
metafizic experimental“ (22), iar Matei Călinescu îl crede a fi ma- 
nifestarea unui ,,... impuls de revoltă demoniac, ... mărturia unei 
voințe de autonegare spirituală, fiind învestit, deci, şi cu semnificaţia 
unui păcat“, dar reprezentând totodată accesul lui William Wilson 
„+. la idealitate, sansa lui de a se obiectiva, de a depăși limitele eului 
său subiectiv“ (31). 

Interpretările menţionate, oricât de seducătoare (si, de fapt, con- 
ţinând adevăruri parțiale indiscutabile), nu accentuează o caracteristică 
fundamentală a artei poetice barbiene: investigarea stărilor-limită, 
a „punctelor critice“ ale existenței, către care se îndreaptă preferința 
manifestă a poetului. 

Alexandru Rosetti descoperea această caracteristică a poeziei 
barbiene încă de la apariţia „Jocului secund“: „Ion Barbu este unul 
din rarii poeţi ai nostri care a exprimat misterul unei regiuni aşezate 
la limita dintre lumea reală și lumea în care dimensiunile noastre nu 
mai au curs...“ (24). 

Ion Barbu însuși mărturisește înclinația către stările-limită, re- 
flectare evidentă a formaţiei sale ştiinţifice, în studiul închinat lui 
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Rimbaud, predispozitie ce se cristalizează magistral în „Oul dog- 
matic“ (limita creat — increat, abordată şi în poemul „După melci“), 
în „Domnișoara Hus“ (moarte — viaţă, nebunie — realitate), sau în 
„Nastratin Hogea la Isarlik (vis — realitate). 

În „Înfăţişare“, ca si în „Falduri“, Ion Barbu sondează inefa- 
bilul si fascinantul prag dintre viaţă si moarte, înfăţişându-l într-un 
ritual solemn, glacial, c să o neliniște tragică. Moartea 
este văzută de poet ca un „bal liniștit, de mare gală“, pentru care 
trebuie să te pregăteşti cu o cochetărie grotescă: ,,... Săltate-n coc, 
volutele să prindă / Perucii de argint — un encefal. //... De vrei să 
placi frumosului tău Domn: / Treaz, poleieste-ti masca facială / şi 
dintii inverziti de duh de somn...“ (Domnul Morţii, ca si al Vieţii 
este, în cosmologia „Jocului secund“, Soarele, iar simbolul coloristic 
al împlinirii „nunţii“ este verdele). Accesul la „balul de gală“ se 
realizează printr-un ritual somptuos, prin stingerea „luminii odăilor“ 
şi astfel începe „marea pară de opal". Poemul se încheie cu o viziune 
de încremenire statuară, un insolit „exegi monumentum“: 


„— Fii Domnului statură luminoasă, 
Cu gândul — sprinten fulger viitor! 
Să-ţi fie braţul spadă bătăioasă 

Şi ochiul: disc lunar lunecător“. 


Moartea, deci, nu înseamnă, în concepţia poetului, sfârșitul total, 
desființarea ireversibilă. Cunoașterea plenară asigură permanenta 
spiritului, nemurirea lui. l 

Prin „Falduri“ și „înfăţişare“, poezia lui lon Barbu se înscrie 
în circulația universală a motivului Oglinzii cu o viziune de o sin- 
gulară originalitate, de reflexe spirituale tulburătoare si realizare poe- 
tică desăvârşită. Se 

Mitul Oglinzii îşi află în „Joc secund“, conturarea deplină prin 
alăturarea de celelalte două mituri fundamentale barbiene: mitul 
Nuntii şi mitul Soarelui. 
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INFINIT ȘI INFINITEZIMAL 
(MARGINALII LA UN STUDIU BARBIAN 
ASUPRA POEZIEI LUI RIMBAUD) 


„+++ Ily a des idées qui rêvent. Certaines: théo- 
ries, qu'on a pu croire. scientifique, sont des vastes 
rêveries, des rêveries sans limites...“ (45). 


Gaston Bachelard 


Un studiu barbian asupra artei poetice a lui Rimbaud, publicat 
postum, a stârnit impresia unei deosebit de originale si discutabile 
interpretări a metodei rimbaldiene (11). Ca întotdeauna însă când 
lon Barbu vorbește despre o altă mare personalitate artistică sau 
ştiinţifică (Rimbaud sau Riemann, Poe sau Gauss, Blaga sau Galois), 
lectorul trebuie să manifeste o maximă prudenţă. lon Barbu este un 
geniu totalitar. Vorbind despre altcineva, el nu se poate obiectiva, 
raportand totul la sine, universul său fiind atât de afund şi complex 
structurat, încât nu se mai poate desprinde de sine. Urmează ca 


inevitabil corolar faptul că orice comentariu barbian este, în esență, 


o autodefinire. 
Propunem cititorului următoarea convenţie: să substituie, în 


studiul amintit, „Rimbaud“ cu „Lon Barbu“ şi ,, Une Saison en Enfer“ / 
af 


şi „Les Illuminations“ cu „Joc secund“. Vom obţine astfel un substan 
tial comentariu critic la „Joc secund“. / 
Ion Barbu îl consideră pe Rimbaud (deci, pe sine însuşi) „un 
fel de scientist“, „un metodician al delirului“ şi nu... „un vagabond 
beat de rouă, în stare de mistică osmoză cu invizibilul“. Deci, subli- 
niază tranşant lon Barbu, obiectivul său poetic nu este „extazul 
mistic“, ci elaborarea unei metode riguroase, geometrice de captare 


a inefabilului, pentru „cunoașterea extatică a lumii sensibile“ printr-un. | 


fel de „trecere la limita investigării exacte“. Ion Barbu nu se sfiieşte 
să afirme, cu toată indignarea inevitabilă a literatilor tradiționali, că 
„în afară de apologurile lui Edgar Poe, «Tales of the Grotesque and 
Arabesque»... nu cunoaștem nimic altceva care să se aproprie-ntr-atat 
de procedeele si de obiectul științei“, decât „metodica lui Rimbaud", 
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al cărei tel „nu mai este analiza modurilor viziunii sau ale sentimen- 
tului ca în literatura curentă“, ci „vizează spre anume generalitate 
şi valabilitate atotputernică, generalitate și valabilitate prin care. — 
asemenea legii ce guvernează fenomenele fizice — devenim stăpâni 
pe realitate, pe lumea posibilităţilor de exprimare“. Se prefigurează 
astfel un nou crez umanist, cu totul inedit în istoria culturii, ambiguul, 
vagul, nemaifiind o lume cu care comunicăm, pe care o intuim si 
de care suntem dominați, ci un tărâm infinit de complex pe care însă 
îl putem stăpâni, îndeosebi prin aflarea modalităţilor adecvate de ex- 
primare, descoperirea acelui ,,... «infrarealism» care cercetează bazele 
percepției pentru a-i deduce legea“. i 

Dar metoda se elaborează organic corelat de obiectul căruia i 
se aplică. „Care este acest obiect? Increatul cosmic, adică existentele 
embrionare: germenii, peisajele nubile — limburile. Alegându-și ca 
domeniu al operaţiilor poetice punctele critice ale unei naturi întregite 
prin adaosul unor existente ideale, Rimbaud se dovedeşte încă o dată 
om de știință. Căci savantul — matematicianul mai ales — în cele 
mai subtile investigări ale sale, procedează la fel, adăugând cantita- 
tilor date cantităţile transcendente. La ce altceva slujesc toate aceste 
«limburi» («limbes»), aceste «aurore [ce]-ncarc& padurile acestea» 
(«aurores [qui] chargent ces foréts»), aceste «flori de apa drept pa- 
hare» («fleurs d'eau pour verres»), decât la extinderea realului până 
la ceva mai semnificativ, prin absorbirea stărilor sau a fiintelor imagi- 
nare? In «neîmplinirea» caracteristică a acestor existente chiar, se 
cuvine să vedem rezultatul unei uimitoare metode savante. La fel, 
geometrul, în cursul investigărilor lui, se-ndreaptă instinctiv către 
punctele singulare ale curbelor particulare pentru a deduce din ele 
adevăruri care-l informează tocmai asupra normei“. 

Pasajul citat este fundamental pentru înțelegerea poeziei bar- 
biene. Câteva precizări terminologice, care vor lămuri mai adânc con- 
ținutul consideratiilor desfășurate, se impun. 

Este cunoscută îndeobște profunda revoluţie introdusă în descri- 
erea matematică a fenomenelor naturii de descoperirea calculului 
infinitezimal de către Leibniz si Newton. O matematică a finitului 
este incapabilă a se mula proceselor naturale. Introducerea infinitului 
în dublu sens (aproximativ vorbind, infinitul — în sens de „oricât 
de mare“, și infinitezimalul — în sens de „Oricât de mic‘) a dat omului 
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de știință posibilitatea de a înţelege într-un fel mult mai adânc legile 
naturii, prin înglobarea laturilor contradictorii în sinteza noțiunilor 
respective. 

Să ne imaginăm o axă pe care așezăm numerele şi să ne concen- 
trăm atenţia asupra unui anumit număr, interesant dintr-un punct 
oarecare de vedere, deci, un număr corespunzător unui „punct critic. 
În anumite condiții, putem alege oricât șiruri infinite de numere dorim 
care să fie cât mai aproape de numărul considerat, dar neatingându-l 
niciodată, săvârşind deci ceea ce se cheamă în Analiza Matematică 
un „proces de trecere la limită“. În acest proces intervine în mod 
esenţial o anumită entitate matematică desemnată convenţional prin 
„£“, cantitate arbitrară, oricât de mică, de natură pur ideală deci, ce 
conferă prin natura sa, prin adăugarea la entitățile obișnuite, posibili- 
tatea tinderii spre punctul critic, dar, simultan, a neatingerii lui, a 
„neîmplinirii“ la care se referă poetul. Acest „e“ este corespondentul 
matematic al „increatului cosmic“, al ,,existentelor embrionare“, ce 
permite însă saltul spre finit, spre limita, spre perceperea „spasmului 
inițial al universului nostru“, bineînțeles, pe planul spiritual. 

Am săvârșit această vulgarizare științifică, conștienți de toate 


riscurile ei, din dorința de a lumina pe cât posibil izvoarele ideale ; 


ale gândirii barbiene şi a sublinia încă o dată ce resurse poetice sur~ 


ptinzătoare posedă noţiunile matematice. 

Ion Barbu a fost posedat continuu de ceea ce am numi fasci- 
natia faptului infinitezimal. Conceptul de „infinitezimal“ este pur ma: 
tematic, o entitate logică perfect definită si are o existenţă în sine 
independentă de realitatea fizică pe care o reflectă. Însă, din punctul 
de vedere al sugestiei poetice, ceea ce este important este tocmai 


faptul că acest concept este oglindirea unui proces fizic real. Reciproc, 


încercând să construim o imagine a procesului fizic, conceptului ab- 
stract, riguros îi vom pune în corespondență o reprezentare pe planul 
sensibil-imaginativ, care aproximeazd adevărul conceptului, dar îl 
şi îmbogățește, conferindu-i o adâncime infinită, prin multitudinea 
nesfârşită a conexiunilor ce se stabilesc. 

Conceptul se metamorfozează astfel în fapt poetic. Sugestiile 
latente pot fi relevate prin găsirea expresiei artistice adecvate, ab- 
stractul se transformă în sensibil, știința cea mai aridă devine poezie. 

e se os preiei 
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Pot zace ericson aa, 


casas 


\\ 
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Diferitele concepte științifice se pretează, desigur, într-un mod 
foarte diferit la o asemenea metamorfozare si chiar putem afirma că 
majoritatea lor vor rămâne întotdeauna exclusiv în patrimoniul științei, 
ele fiind incapabile de a produce sugestii poetice; ne referim explicit 
la conceptele intermediare, de mai mică importanţă, dar prin care 
se construiește edificiul ştiinţei. 

Conceptele științifice fundamentale, pe care se construiește o 
teorie, deci insesi ideile cele mai generale ale științei, sunt purtătoarele 
sugestiilor poetice. Conceptele fundamentale izvorăsc din realitate, 


| printr-o abstragere oricât de rafinată a esenței, aflându-se deci la gra- 


cere certa 


| nita la care se produce intima osmoză între inteligență și sensibilitate, 
între abstract şi concret, pe când conceptele intermediare sunt doar 
niște pietre de construcţie, izvorâte din necesităţi pur logice. 
Poetul-matematician se va adresa astfel conceptelor fundamen- 
tale, pe care le va converti în stări poetice, transformând ,,definitul“ 
în „indefinit“, pentru obţinerea unui nou adevăr, mai adânc, mai 
complet. ,,... Eu voi continua cu fiecare bucată să propun existente 
substanţial indefinite: ocoliri temătoare în jurul câtorva cupole — 
restrânsele perfectiuni poliedrale“, afirma programatic [on Barbu 
într-o convorbire cu F. Aderca (5). 
Operarea cu „faptul infinitezimal“ este una dintre componen- 
tele esenţiale ale metodei poetice barbiene, al cărei scop, deseori 


ziei româneşti și universale, mitul Nunții. 


aeram 
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MITUL NUNȚII 


„DEVENIREA“ SPIRITULUI 
GNUNȚILE NECESARE) 


„Căi ale Ştiinţei comunicate, nuptiald cunoas- 
tere; antene ale Dragostei, măsurând rostogolirea de 
gemene astre...“ (3). 


Ton Barbu 


În cosmologia „Jocului secund“, „Nunta“ reprezintă comuniunea 
omului cu misterul existenţial. „Nunta“ se săvârşeşte în lumea de 
puritate virginală a Oglinzii şi comportă un ritual necesar, de o sim- 
plitate amintind credinţele antice: 


„„Capăt al osiei lumii! 

Ceas alb, concis al minunii, 
Sună-mi trei 

Clare chei 

Certe, sub lucid eter 

Pentru cercuri de mister! 


An al Geei, închisoare, 
Ocoleste roatele interioare: 
Roata Venerii 

Tnimii 

Roata capului 

Mercur 

În topire, în azur, 

Roata Soarelui 

Marelui. 


(„Ritmuri pentru nunțile necesare“) 


„Închisoarea Geei“, una şi aceeaşi cu ,,temnita în ars, nedemn 
pământ“, semnifică starea omului desprins de misterul vieţii. Omul 
este, în această fază a evoluţiei sale, „om fără sat şi om nerod“, 
alcătuitor al unui „trist norod“ („Oul dogmatic‘). 
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Pentru a ajunge la „ceasul alb, concis al minunii“, la cunoas- 
terea deplină de sine însuși şi a lumii, omul trebuie să parcurgă trei 
etape, trei „roate“: a Venerii, a lui Mercur şi a Soarelui. 

„Roata Venerii“ corespunde fazei primitive de trăire exclusiv 
în concret, în carnal, în impur deci. Este faza „danțului buf“, a „ener- 
giei degradate“, a forțelor vitaliste, virile, descătușate în forma lor 
larvară. Există aici o fină autopersiflare a poetului, o transparentă 
aluzie la perioada sa „nietzscheiană', de tinerețe. 

„Roata Venerii“ este negată prin trecerea spre ,,... acel fume- 
gat / Fra Mercur / De pur augur...“. „Roata lui Mercat" este roata 
inteligenței analitice, a lucidităţii stimntifice. (Din nou este evidenti 
aici referirea la perioada din existenţa poetului, caracterizată prin 
predominarea cultului matematicilor, al geometriei si axiomaticii.) 
„Mercur“ poartă în sine premiza purității, dar nu și împlinirea ei. El 
este „fratele pur“, ,,. - Conceput din viu mister / Si Fecioara 
Lucifer...“, deci este rodul unirii misterului existențial cu inteligența 
demonică, „iconoclastă“, caracteristica dintotdeauna a spiritului stiin- 
tific. Stiinta nu cunoaşte idoli, figuri cioplite. Ea neagă si se neagă 
continuu, pentru afirmarea unui adevăr din ce în ce mai plenar, mai 
pur. (Şi n-ar trebui omis aici rolul feminin pe care îl atribuie Ion Barbu 
spiritului negator încarnat în „Fecioara Lucifer“. Misterul constituie, 
în cosmologia barbiană, elementul viril.) Dar „nunta“ este imperfectă, 
„nesărbătorită““, fapt mărturisit cu accente nostalgice, revelatorii pen- 
tru modul în care consideră poetul limitele științei (,,... O select / 
Intelect / Nunta n-am sărbătorit...“), considerată poate altădată ca 
sediu al „pietrei filozofale“... 

„Nunta“ se împlineşte prin trecerea în „roata Soarelui“, săvâr- 
şită printr-un gest magic, semn al iniţierii trudnice: „Uite, ia a treia 
cheie, / Vâr-o în broasca — Astartee! — / Și întoarce-o de un grad / 
Unui timp retrograd...“. Dincolo de „porţile ce ard“, viziunea este 
de o familiaritate frapantă, neașteptată, de o umanitate caldă, stră- 
bătută de un candid, dar adânc optimism: ,,... Că intrăm / Să ospă- 
tăm / În cămara Soarelui / Marelui / Nun si stea, // Abur verde să ne 
dea, // Din căldări de mări lactee, / La surpări de curcubee, / — În 
Firida ce scântee / eteree‘‘, opusă, dar derivată din viziunea „firidei“ 
în care arde flacăra Soarelui, „fior al caldei firi“, ce apare în poemul 
de debut „Când va veni declinul...“ 
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„Cu mâini invinetite de umblet lung prin ger 
Voi reintra în mine, când va veni declinul; 
Voi cobori să caut, pierdută-ntr-un ungher, 
Firida unde arde c-un foc nestins Divinul, 


Si flăcării voi spune: „Fior al caldei firi, 
Joc viu ori şovăielnic de galbenă maramă, 
Vibrare necurmata, zigzag de pâlpâiri, 
Uşoară si fierbinte văpaie, te destramă; 


Redă nemărginirii fugarul tau mister... 
Mereu mai străvezie, mereu mai necuprinsă, 
Prin sure și înalte pustiuri de eter 
Desfăşură pe hăuri o horbotă aprinsă“. 
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„Roata Soarelui“ neagă „roata lui Mercur“, care, la rândul ei, 
neagă „roata Venerii“. „Soarele“ simbolizează suprema „nuntă“ 
omului cu misterul existenței, săvârşită datorită unei alte „nunţi“: 
cea a sensibilităţii, a Venerii, cu inteligenţa, cu Mercur. Sinteza inte- 
lect-afect, simbolizată în „mitul Soarelui“, extrage esentele ideale 
din fazele impure şi negate, unindu-le în „Soarele sfânt“. 

Viziunea propusă de Ion Barbu asupra destinului cunoașterii 
umane în „Ritmuri pentru nunțile necesare“ este astfel profund ratio- 
nalistă, o alternativă modernă a dorințelor renascentiste. În acest sens, 
interpretarea oferită poemului de Tudor Vianu este conformă doar 
aparentei: „Întreaga poemă descrie... o peregrinatie spirituală a sufle- 
tului, foarte apropiată de căile pe care le indica mistica neoplatoni- 
ciană discipolilor ei. Pentru aceasta, creaţia se dispune în mai multe 
etape ascendente, pornind de la materie, trecând prin suflet si rațiune, 
până la principiul suprem si unic al divinității. Sufletul care a decăzut, 
fnsotindu-se cu un corp material, poate parcurge aceste felurite etape, 
până în momentul contopirii lui extatice cu Divinitatea...“ (22). 

Interpretarea propusă, de altfel larg răspândită, este străină con- | 
ceptiei barbiene, care îşi extrage vitalitatea din atitudinea imanent | 
rationalista a omului de ştiinţă, posesor al unor mijloace de investi- 
gatie care îi permit să pătrundă adânc şi neambiguu în structură lumii 

Principul unificator al celulelor constitutive ale universului bar- 
bian este deci sinteza intelect-afect, sinteza om de-stiință-poet. 


perene — mareata iai 
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efectuată într-un- orizont abordabil cu mari dificultăți, ce sunt însă 


structurale Și Sinue 

Treptele evoluției Dotziei barbiene, socotite ca fiind complet 
disparate de unii exegeti, apar astfel constituite într-un tot armonios, 
contradictia între diferitele etape fiind de ordinul dialecticii, ducând 
spre sinteză, iar aparent paradoxalele coexistente din poezia lui Ion 
Barbu între vitalism şi parnasianism, între senzualitate și geometrie, 
între spiritul balcanic şi rațiunea matematică universală, între candoare 
şi intransigenta demiurgică sunt pe deplin inteligibile, chiar necesare. 

Evoluţia poeziei lui lon Barbu urmărește îndeaproape evoluţia 
personală a poetului-matematician. Apariţia volumului „Joc secund“ 
aproape simultan cu luarea doctoratului în matematici nu constituie 
un amănunt nesemnificativ. 

O anumită nuantare este însă necesară. În general, există o 
evoluţie firească de la nebulozitatea afectivă, organică, la luciditatea 
intelectuală ce presupune rafinarea, distilarea, cunoaşterea organi- 
zată, urmând eventual, la înaltele spirite, stăpânirea plenară a mis- 
terelor lumii. Faptul că evoluţia lui Ion Barbu a fost oarecum distinctă, 
punctul său de plecare fiind unul abstract, matematicile, trecând apoi 
prin faza forţelor afective descatusate din primele sale poeme și ajun- 
gând la realizarea desăvârşită, „roata Soarelui“, în universul „Jocu- 
lui secund“, relevă încă o cauză esenţială a ineditului total al înnoirilor 
poetice barbiene. 

Care este, în definitiv, scopul acestei temerare și împlinite inves- 
tigatii barbiene? ,,... nu atât domnia Frumosului și a Binelui, cât aceea 
a unui principiu mai riguros: Adevărul «străbătut de violențe noi»; 
instaurarea unui mod imediat de gândire, mod ce depăşeşte știința 
ancilară si devine consistență“ (11). 

Sinteza poetică barbiană este astfel magistral definită de însuși 
Ion Barbu. „Frumosul“ şi „Binele“ sunt, în concepția poetului, en- 
tititi ambigue, ale unui mod de gândire „preeuclidian“. Un nou 
principiu, mai riguros, se cere a fi așezat la baza artei poetice, prin 
cucerirea unui „mod imediat de gândire“, rod al „nunții“ sensibilităţii 
si inteligenţei, ce presupune încorporate deopotrivă adâncimea afec- 
tivă si înălțimea spiritului științific, experienţa istorică de cunoaștere. 

O estetică tradițională va respinge desigur hotărât asemenea 
principii eretice. lon. Barbu însuşi, în studiul asupra poeziei lui 
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Rimbaud, afirmă cu luciditate că problemele puse ,,... depăşesc arta 
cu mult si sunt menite să-i deruteze pe literatori; la fel, noua fizică 
a lui Poincaré sau cea a lui Einstein i-a derutat la început pe fizicieni. 
Căci relativitatea este mai degrabă un capitol al Geometriei superi- ; 
oare, decât unul al Fizicii experimentale. S-ar putea, aşadar, ca «Ilu- / 
minatiile» — si, deci, «Joc secund», am adăuga noi — să tind mai 
mult de spiritul științific decât de lirismul pur.. | 
Ion Barbu descoperă violent noi orizonturi spirituale, pe care 
le ia în deplină si eternă stăpânire gi astfel ,,... asemeni poemelor pă 
cosmogonice ale lui Parmenide sau asemeni li Lucretius, opera lui // > 
precede si chiar prelungește ştiinţa“. 


NOSTALGIA „INCREATULUI“ 


„+: Că vinovat e tot făcutul, 
Și sfânt — doar nunta, începutul...“ 


Ion Barbu 
(„Oul dogmatic“) 


„Nunta“ posedă, în cosmologia barbiană, o puritate absolută doar 
atunci când nu se determină, când nu are o finalitate precizată. Această 
„nuntă“ se petrece într-un spaţiu ideal, infinitezimal, în lumea „exis- 
tentelor embrionare“, o lume care pare suficientă sieși. Consecvent 
însă propriului său sistem de gândire, lon Barbu recunoaşte carac- 
terul utopic al acestui tărâm, în momentul când este deconectat de 

`p restul universului. „Infinitezimalul“ presupune cu necesitate, drept 
| corolar, „finitul““, trecerea la limită, saltul din lumea „germenilor“ 
i în lumea exterioară, dată omului. Omul sesizează puritatea absolută 
| a ,,infinitezimalului“, care fi impregnează sensibilitatea cu o fasci- 
| nantă chemare, dar el trăieşte în lumea existentelor finite, determi- 
| nate. Omul posedă capacitatea de a vibra la aromele învăluitoare ale 
| „indefinitului“, dar, pentru el, „indefinitul“ reprezintă o lume închisă, 
| ce nu va fi niciodată direct accesibilă. „Infinitul“ şi „infinitezimalul“ 
\ nu sunt sesizabile decât prin „finit“. ‘ 
Ă In această dureroasă contradicţie a spiritului, Ion Barbu vede 
însuşi ,, păcatul“ existenţei omeneşti. Cosmologia barbiană oferă ast- 
fel o interesantă replică dogmei religioase a „păcatului originar“. Gus- 
tând „fructul oprit“, mărul cunoașterii, omul a trecut, în concepţia 
creștină, din stadiul paradisiac în stadiul frământărilor distrugătoare 
ale spiritului. Dintotdeauna, chiar si în Biblie, inteligența omenească 
are virtuţi demonice. 


run aracter rationalist, de ordinul dia- 


Earangi eta ponent Anana na 


lecticii spiritului. 
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Lucid în privința inevitabilitatii „păcatului“ în lumea reală, a 
necesităţii contradictiei, poetul va propune însă, în cosmologia sa, 
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o schemă de convertire a „păcatului“ în „nevinovăție“, a „impurului“* 


în „pur“. 
„Păcatul“ sălăşluiește în „roata Venerii“ si, într-o manieră mai / 
disimulată, în „roata lui Mercur“. Purificarea deplină se săvârşeşte f 
prin trecerea în „roata Soarelui“. 

Puritatea virginală originară este astfel regăsită printr-o rafinată 
inversare a timpului, deci printr-o reflectare a lumii reale în oglindă. 
În acest sens trebuie înțeles de ce timpul este retrograd“ (obținut 
prin inversarea scurgerii normale a duratei) în cosmologia ,,Jocului 
secund“: „Uite, ia a treia cheie, / Vâr-o în broasca — Astartee! — 
Si întoarce-o de un grad / Unui timp retrograd...“ („Ritmuri pentru 
nunțile necesare“). 

Dar, „convertirea“ se petrece exclusiv pe planul sugestiei poetice 
şi nu în realitate. De aceea, desi lon Barbu construieşte viziunile para- 
disiace ale „roatei Soarelui“, el se va apleca totuşi cu nesfârșită nostal- 
gie, cu infinită duiosie, asupra.,;inicreatului®. 

Viziunea barbiană a ț,increatului“ capătă o deplină conturare 
artistică în „Oul dogmatic: poem ce posedă tulburătoare similitu- i 
dini cu sculpturile lui Brâncuși „Începutul lumii“ şi „Noul născut“. 

În „Oul dogmatic“, opoziția dintre existenţa vulgar-materială 
şi existenţa în spirit este subliniată transant, dintru început: 


į 


„E dat acestui-trist norod 

Si oul sterp ca de mâncare, 
Dar viul ou, la vârf cu plod, 
Făcut e să-l privim la soare!“ 


„Oul dogmatic“ este un „ou-simbol'*, asemeni ca aparenţă „celui... | 
sterp“, oului roşu, de Paşte. „Oul dogmatic“ se obține prin reflecta- 
"rea „oului sterp“ în lumea Oglinzii, a „jocului secund“, de unde derivă. 
asemănarea de aparenţă, dar deosebirea de esenţă. El este „dogmatic“ ` | 
deoarece oferă o nouă „dogmă“, replică insolită a oului-simbol al 
dogmei creștine și poate fi cunoscut doar prin situarea lui în „roata 
Soarelui“. 
„Nevinovatul, noul ou“ este „palat de nuntă si cavou“. „Oul 
dogmatic“ este deci spaţiul în care se săvârşeşte „nunta“. „Misterul“ 


53 


este aici „atins“, dar acest moment al „atingerii“ sale coincide cu 
momentul morţii sale, prin nașterea unei noi realități, determinate, 
finite. De aceea, „palatul de nuntă“ al „oului dogmatic“ este totodată 
„cavou“. 

„Culcuşul'“, în care „doarme nins albusul“ si în care se săvâr- 
şeşte „nunta“ este alcătuit din „trei atlazuri“, structurare a spaţiului 
,oului dogmatic“ ce corespunde celor trei trepte ale cosmologiei 
barbiene. Sugestia poetică declanșată. prin descrierea locului 
„nunţii“ este de o ciudată şi decantată senzualitate, transferată pe 
planul unei puritati absolute în unirea albusului, ce doarme ,„... Atât 
de gales, de închis, / Ca trupul drag surpat în vis“, cu „plodul“, ce 
vine ,,... De foarte sus / Din polul plus / De unde glodul / Pământurilor 
n-a ajuns...“. Principiul masculin este deci din nou conferit zonei 
_ pure, de densitate maximă (polul plus) a lumii Soarelui, închisă în 
| „oul dogmatic“ laolaltă cu „glodul pământurilor“. 

Expresia ,,... de foarte sus...“, alăturată de imaginea lumii mi- 
nuscule, în formă, a oului, dobândește un farmec inegalabil prin con- 
tradictie, transpunând pe planul sugestiei poetice faptul geometric 
că, în raport cu structura infinitezimală a spațiului „oului dogmatic“, 
locul „plodului“ este undeva „foarte sus“. 

Structura geometrică infinitezimală permite descrierea „mărun- 
telor lumi“: „Precum atunci, și azi întocma: / Mărunte lumi păstrează 
dogma“. „Oul dogmatic“ este deci o lume identică cu sine în care 
devenirea, „nunta“ este infinit repetabilă, reliefându-se astfel o carac- 
teristică esenţială a liricii barbiene, remarcată de Petru Comarnescu 
încă înainte de apariţia volumului „Joc secund“, într-o notă în care 

„ stabileşte și o interesantă apropiere Blaga — Barbu: ,,... lon Barbu 

| trăieşte ca geometrii de la început fiorul închiderii şi proprietatea 
| reîntoarcerii“ (30). Este închistată în poem, din nou, o concepție a 

1 reversibilităţii, a repetabilitatii eterne, în netă opoziţie cu dogma cres- 
. tind, ce este o dogmă a ireversibilului, a „păcatului“ irecuperabil, 
iplanând permanent în lumea omului. 


ir e a 


După cum Blaga, în „Trilogia cunoaşterii“, se despartise declarat 
de dogma creștină, oferind o cosmologie nedogmatică, dar în care 
tenta mistică introdusă prin mitul central al „Marelui Anonim“ este 
substanţial prezentă, tot astfel lon Barbu, prin cosmologia „Jocului 
secund“, se află în opoziţie faţă de dogma creştină si, în general, fata 
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de orice dogmă, cu deosebirea că viziunea barbiană este, în coordo- 
natele ei definitorii, mai rationalista decât cea blagiană, fapt ușor de 
explicat prin prisma formaţiei spirituale distincte a celor doi mari 
poeţi români. i a iii 

Structurarea geometrică a spațiului „oului dogmatic’ prezinta | 
deci o importanţă covârşitoare in înțelegerea cosmologiei ,Jocu- 


lui secund“. pa ea a 
Într-un studiu strălucitor, plin de subtile si inedite asociații (45), 


Gaston Bachelard relevă existența unui „spaţiu“ specific fiecărui poet, 
pornind de la amintirea casei natale, ce va reveni obsesiv, deşi disi- 
mulat, în cursul creaţiei poetice si ajungând, prin succesive decan- 
taţii, la o „lume“, la un „spațiu poetic“ specific poetului considerat. 
În acest sens, Gaston Bachelard citează o revelatoare afirmație a lui 
Boris Pasternak, în privinţa tendinței demiurgice de creare a unui 
univers, a unui „cuib“, sediu al eternelor transfigurări spirituale ȘI 
al necurmatei sete de puritate, conform unui instinct „... à Fade 
duquel, comme Vhirondelle, nous construisons le monde — un 
énorme nid, agglomérat de terre et de ciel, de mort et de vie ei de 
deux temps, celui qui est disponible et celui qui fait defaut... i 
Studiul lui Gaston Bachelard suferă însă, credem, de un neajuns 
fundamental — neîmplinirea, el tratând unilateral doar dimensiunea 
infinită a „spaţiului poetic“, pe când dimensiunea sa infinitezimala, 
care ar fi conferit completitudinea spatiului, este inexistenta. Desigur 
însă că, dacă filozofului francez i-ar fi fost cunoscută cosmologia | 
„Jocului secund“, ea ar fi ocupat un loc central în edificarea filozofiei 


sale asupra poeziei. si PA 
În „Oul dogmatic“ apare cristalizată, ca poate nicaieri în alt poem 


al „Jocului secund“, concepția barbiană asupra morţii. Moartea este, uA 
evocată cu neliniște înfiorată: 


me 


„Și mai ales te înfioară 

De acel galben icusar, 
Ceasornic fără minutar 

Ce singur scrie când să moară 
Şi ou, şi lume. Te-înfioară 
De ceasul galben, necesar... 


A morţii frunte-acolo-i toată..." 
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. Un destin implacabil impune împlinirea „nunţii“ în moarte. 

l Moartea este o fază necesară a „nunţii“, anume sfârşitul ei. Ea se va 

| petrece deci în lumea Soarelui, ce este sediul cosmologic al „nuntii“ 
i desăvârșite. Astfel se explică repetarea obsesivă, în „Oul dogmatic“, 

jca şi în întreg ciclul „Joc secund“, a culorii galbene, a aurului, semnul 
[OSCR al „curţii Soarelui“. 

Omul însuşi, purtător în sine al lumii „oului dogmatic“, va dis- 
pare ireversibil. După cum există, în cosmologia ,,Jocului secund“, 
o infinită nostalgie a increatului, există totodată si o infinită nostalgie 
a morţii. Din nou însă, adânca înfiorare în fata morții nu conduce 
la sentimente distrugătoare, de negare totală. Moartea se săvârşeşte 
în tărâmul. Soarelui ce este însă, totodată, spaţiul „nunţii“ infinit repe- 
tabile. Ea se petrece la sfârşitul unui ciclu ce este însă reluat la ne- 

i sfârşit, de unde se degajă o anumită seninătate, un adânc echilibru al 
| spiritului ce cunoaşte „legea“: ,,... Durata-înscrie-în noi o roată. / 
Intocma — dogma“. 

Viziunea barbiană asupra morţii este prefigurată în poemele 
publicate în periodice și neincluse în volumul „Joc secund“ publi- 
cat de Ion Barbu în 1930, ca neapartinand organic cosmologiei sale. 
Unele dintre aceste poeme, desi sunt exterioare potentarii maxime 
ŞI deplinei cristalizari şi condensări din „Joc secund“, ascund, într-un 

„complicat joc de forte, o serie de motive, de simboluri, care vor re- 
l apare, desigur considerabil transfigurate. Astfel, în poemul „Pentru 
i Marile Eleusinn™, scris în 1919, se recunosc, într-o stare încă impura, 
\ motivele „nuntii“, „soarelui“, „morţii“, ce vor fi supuse ulterior unui 
“complex proces de metamorfozare: | 


4». Acolo vei ajunge în Marea Noapte, greu 
De gânduri, de neliniști, de-adâncă-nduioşare. 


Mă vei urma... Cuvântul va depăna domol 
Povestea fără nume a Nunții Subterane; 
Uimit, îi vei cuprinde supremele arcane 
Din culmi nebănuite și limpezi, de simbol. 


lar când, topit în apa adancilor mistere, 
Zeitei chtoniene întreg te vei fi dat, 

Cu mâini îngemănate şi gând cutremurat, 
Iti voi aduce iarba culeasă în tăcere...“ 
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Înfiorarea în fata „Marii Nopti“, cuprinderea „nunţii: prin sen- 
surile „nebănuite“ și „limpezi“ ale simbolului, culegerea „ierbii“ ca 
semn al împlinirii „nunţii“, vor reveni în „Joc secund“, dar integrate 
unei concepții poetice unitare, vor dobândi noi şi mai profunde 
semnificații. 

Într-un alt poem din perioada ,,Sburatorului™, „Elan“, moartea 
este exprimată explicit ca-o fazd.a-unuiciclu ce se repetă la infinit, 
„adevăratul“ ei nume fiir(d ,,unduire“, termen preluat din-fizică. Com- 
pararea existenţei cu pro sul periodic de propagare a unei unde este 
de mare frumuseţe poetică, prin sugestiile declanșate: 


„Sunt numai o verigă din marea îndoire, 
Fragilă, unitatea mi-e pieritoare; dar 

Un roi de existente din moartea mea răsar, 
Şi-adevăratul nume ce port e: unduire. 


Deci, arcuit sub timpuri, desfasur lung țesut j 
De la plăpânda iarbă la fruntea gânditoare, j 
Şi blondul şir de forme, urcând din soare-n soare, 

În largurile vieţii, revarsă un trecut“. 


Revenind la „Oul dogmatic“, finalul poemului sintetizează con- 
ceptia barbiană asupra increatului“: „ÎL lasă-n pacea întâie-a lui, // 
Că vinovat e tot făcutul, / Si sfânt — doar nunta, începutul '. Impuri= 
tatea, „vinovăția“ determinatului, în opoziţie cu puritatea indefinitului, 
a tinderii ‘este un leit-motiv de largă circulaţie. Hegel a cristalizat 


pe deplin această idee în sistemul său filozofic, iar Paul Valery, de 


du non-étre“ (44). Morala, în sine, nu este deci nouă, însă ea îşi 


exemplu, o afirma explicit: „... univers est un defaut dans la pureté | 


dobândeşte de fapt un conţinut doar în atașarea sa de un anume sistem 
cosmologic. În acest sens, ideile barbiene sunt de un inedit total | 
Am menţionat tulburătoarea apropiere a poemului „Oul dog- 
matic“ de sculpturile lui Brancusi. Versurile barbiene sunt, datorită 
conţinutului lor intelectual-abstract deosebit de rafinat, de complex, 
aproape imposibil de vizualizat. Astfel se explică eşecul ilustratorilor 
poemelor barbiene şi ne gândim explicit la trista soartă, dintotdeauna, 
a poemului „După melci“. Cu „Oul dogmatic“ se produce însă un 
miracol, spiritul brâncuşian întâlnindu-se cu cel barbian în cristalizări 
identice în esenţă, distincte doar în întruchiparea lor formală, în vers 
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JA 


şi în marmură. Subtila 
coincidenta. T i 
Analogia începe chiar de la contururi. Alegerea formei ovale | 
atât în „Oul dogmatic“, cât şi în ‘Începutul lumii“ şi în „Noul născut“, / 
sugerează neliniștea, instabilitatea existente chiar în esentele pure. 
Extrema esentializare a sculpturii brâncușiene permite adâncirea ana- 
logiei. Şi în „Noul născut“, ca si în „Oul dogmatic“, există un ,,plod“ 
la „polul plus“ si se prefigurează un drum al „nunţii“. Sculpturile 
brâncuşiene menționate sunt ca un strigăt al purității absolute în ob- 
scuritatea inexistentului, o manifestare vizuală a „nunții“. Nostalgia, 
nelipsită de accente de înfiorare tragică, unită însă cu seninătatea 
profundă pe care o conferă întotdeauna cunoașterea, împlineşte apro- MITUL SOARELUI 
pierea poemului barbian de sculpturile brâncuşiene. 
Motivul „increatului“ este reluat de lon Barbu în poemul inti- 
tulat chiar „Increat“, în care poetul subliniază speranţa legată de exis- 
tenta încă nedefinită, aducând astfel o viziune inedită, complementară 
celei din „Oul dogmatic“: „Cu Treptele supui văditei gale / Sfânt 
jocul în speranţă, de pe sund“; 
Optimismul de substanță este o componentă fundamentală a 
cosmologiei barbiene, legată de puterea plenitudinii cunoaşterii și 
irumpând luminos într-un veritabil imn profetic: 


etrie comună a făcut, poate, posibilă 


„Tie inima la vârste viitoare j 
Ca şarpele pe muzici înnodat, i 
Rotit de două ori la mărul-soare, 

În minutare-aprins, — si încrestat“, 


Pyu 
enc 
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SENSUL BARBIAN AL LUCEAFARULUI 


„+... Cunosc, însă, nepregetul ca singura viata; 
singura sănătate, liniștea dincolo-luminătoare a 
sufletului. Singura noutate, un gând. preexistent si 
regăsit: nu ca termen al unui mers necesar, ci ca un 
dar al memoriei înfiorate...“ (8). 


Ton Barbu 


Diferiti comentatori barbieni au încercat a stabili o corespon- 
denţă determinată între „Luceafărul“ eminescian si balada „Riga 
Crypto si lapona Enigel“. Rezultatul a fost confuz, contradictoriu. 
Si aceasta nu datorită unei ambiguitati structurale, invocate cu in- 
sistent& de unii exegeti, ci ca o consecinţă a inadecvării mijloacelor 
de analiză folosite. 


blestem (sugerat chiar de numele său) în condiţia eternă de „rege-ciu- 
pearca“ şi care, răspunzând unei tulburătoare chemări de depăşire prin 
dragostea pentru „lapona Enigel“, încearcă schimbarea condiţiei sale 
date, ceea ce îi provoacă nebunia, închistarea deci, mai adâncă, în bles- 
temul originar. Şi Riga Crypto, asemeni Luceafărului eminescian, 
promite visatei sale mirese o împărăție, împărăţia buretilor, „în pat de 
râu și-n humà unsă“. Tronul oferit este „de rouă“. Lumea Rigăi Crypto 
este o lume a „somnului fraged“, o lume de răcoare, de umbră. Enigel 
nu respinge hotărât insistențele ,,sterpului şi „nărăvaşului“ rege. O 
ezitare duioasă se conturează, dar teama de umbră, unde „numai car- 
nea creşte“, de blestemul adânc al somnului, al morții învinge și Enigel 
rămâne în lumea ei, despărțită pentru totdeauna de blândul rigă. 

În mod egal (ca aparenţă), lapona Enigel poate fi considerată 
ca purtătoare a simbolului Luceafărului (33). Ea vine din „ţări de 
gheață urgisită“, din tărâmul îngheţat al ideilor, al echilibrului absolut 
şi se închină Demiurgului-Soare. 

Si Enigel are o condiţie dată, intermediară între cea a regelui-ciu- 
pearcă si Soare. Enigel inspiră Rigăi Crypto o dragoste „fără sat“, 
o aspirație violentă spre înalt, dar în cele din urmă mireasa nu va fi 
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fi 
Luceafărul poate fi Riga Crypto împietrit parcă de un ascuns | 


Enigel, ci „măsălarița““, „împărăteasă“ din lumea lui. Enigel va rămâne 
consecventă naturii sale, îndreptându-se spre lumea Soarelui. Această 
interpretare este apropiată de ceea ce poetul însuși numeşte „sensul 


feminin al Luceafărului“ (5). asi 


Mai este posibilă o a treia si ultimă interpretare, ce o credem 
fi singura apropiată simbolurilor și întregii cosmologii barbiene. 


\ Luceafărul barbian este Soarele. Dacă Luceafărul eminescian 


era Domnul nopții, Soarele reprezintă „dominaţia triumfală“ a luminii. 
_ Cătălina barbiană, Enigel, este posedată de o mistuitoare aspirație 
” către ,,soarele-ntelept*: 


„La lămpi de gheaţă, sub zăpezi, 
Tot polul meu un vis visează. 
Greu taler scump cu margini verzi, 
De aur, visu-i cercetează“. 

Nordica Enigel este întruchiparea „roatei lui Mercur“, tărâmul 
de „gheaţă urgisită“ al ideilor pure. Şi Enigel, asemeni Rigăi Crypto, 
pare supusă unui blestem, care o face să aspire către Soare, fără să 
fie însă o ființă plenar solară: 


„De la iernat, la păşunat, 
În noul an, să-și ducă renii, 
Prin aer ud, tot mai la sud...“ 


Învestit cu trăsăturile esenţiale ale „roatei Venerii“, Riga Crypto 
este „sterp“ și „nărăvaș'“, neputând „înflori“. El este „spân“ si are drept 
sfetnic un „eunuc“. „Umed“ si „plăpând“, Riga Crypto este o carica- 
tură grotescă, pipernicită în raport cu Soarele. Mânat de vinovată şi 
impură dragoste către Enigel (spânul rigă se strecoară, pe când dormea 

wee 


Enigel, la sânul ei), „regele-ciupearcă“ o va ademeni pe Enigel să uite 
dragostea pentru Soare şi să se unească cu el în împărăţia buretilor: 


„— Enigel, Enigel. 

Ti-am adus dulceaţă, iacă. 
Uite fragi, tie dragi, 

la-i şi toarna-i în puiacă ... 
— Enigel, Enigel, 

Scade noaptea, ies lumine, 
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Dacă pleci să culegi, 

Începi, rogu-te, cu mine... 
Lasă-l, uită-l, Enigel, 

În somn fraged şi răcoare...“ 


În mod ciudat, deşi disproportia este evidentă, Enigel, Cătălină 
scrisă în oglindă, va ezita, datorită naturii sale duale, să-i pună în 
fata regelui-ciupearcă adevărata măsură a nimicniciei sale: 


„— Te-aş culege, rigă blând... 
Zorile încep să joace. 

Şi ești umed și plăpând: 

Teama mi-e; te frângi curând...“ 


Enigel amână împlinirea sperantelor Rigăi: „Lasă. — Aşteaptă de 
te coace...“ Disperat, regele umbrei mărturiseşte enorma distanţă ce 
il separă de Soare: „— Să mă coc, Enigel, / Mult aș vrea, dar, vezi, 
de soare, / Visuri sute, de măcel, / Mă despart...“. 

De abia când Enigel are revelaţia structurii intime, de umbră, 
de somn, de moarte a împărăției Rigăi Crypto, se va desprinde hotărât, 
ca de un vis grotesc, de ademenirile spânului riga: 


„— Rigă Crypto, rigă Crypto, 
Ca o lamă de blestem 
Vorba-n inimă-ai infipt-o! 

Eu de umbră mult mă tem, 


Că dacă-n iarnă sunt făcută, 
Si ursul alb mi-e vărul drept, 
Din umbra deasă, desfăcută, 
Mă-nchin la soarele-ntelept*. 


Enigel slăveşte marile virtuţi ale Soarelui, care, oglindindu-se 
în sufletul-fântână al omului, îl transformă, îl face să-și depășească 


condiția: 
„Mă-nchin la soarele-ntelept 


Că sufletu-i fântână-n piept 
Si roata albă mi-e stăpână 


Poe 


Ce zace-n sufletul — fântână. 


La soare, roata se măreşte...“ 
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l deznodământului de infinită solitudine al „Luceafărului“ eminescian, 


‘ce capătă în acest moment forma simbolică a unui inel de „nuntă 


Enigel săvârşeşte astfel unirea sa cu Soarele, adevăratul mire, 


g“ 


„lar soarele acuma sta. 
Zvârlit în sus, ca un inel“. 


Blestemul Rigăi Crypto se adânceşte prin gestul triumfal, de 
învingător, al Soarelui, împlinind „nunta“ sa cu Enigel prin distru- 
gerea pentru totdeauna a nesăbuitelor aspirații ale acestui grotesc 
Cătălin: 


„Dar soarele, aprins inel, 

Se oglindi adânc în el; 

De zece ori, fără sfială, 

Se oglindi în pielea-i cheală. 


Și sucul dulce, înăcrește! 
Ascunsa-i inimă plesneste , 

Spre zece vii peceti de semn, 
Venin și roşu untdelemn 

Mustesc din funduri de blestem...“ 


„Riga Crypto și lapona Enigel“ este, de fapt, o replică baladescă 
a poemului „Ritmuri pentru nunțile necesare“. „Treptele“ cunoașterii 
dobândesc aici un chip, o întruchipare mai concretă din punct de 
vedere imagistic, ceea ce face ca balada să fie mai accesibilă, mai 
direct perceptibilă în sensurile ei criptice. 

Concluzia finală a ambelor poeme este aceeași: domnia triumfală 
a SALI, 

-Tr cosmologia barbiană, trecerea prin roata Venerii, roata, lui 
(Meku şi roata Soarelui corespunde unor unti necesare“. Deci, 
“saltul nesăbuit al Rigăi Crypto din „roata dese „roata Soarelui“ 
este structural imposibil, nebunesc. Mercur se află, precum Enigel, 


| între Venus (Crypto) si Soare, deci în spaţiul său se vor găsi, disimulat 
\ revelate, virtuțile duale, polarizate ale celorlalte „roate“. Dar sensul 


împlinirii „nunţii“ este spre Soare și, deci, Mercur va fi mai adânc 
apropiat Soarelui decât „roatei Venerii“. 
Nunta desăvârşită este, în concepția poetului, posibilă. Contrar 
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finalul baladei „Riga Crypto si lapona Enigel“ degajă un optimism 
triumfător, reflectare în oglindă a vitalismului barbian din primele 
sale poeme. 

Luceafărul (Soarele) apare, în viziunea barbiană, adânc uma- 
nizat. El este „talerul scump, cu margini verzi, de aur“ spre care tinde / 
omul, un pol uman accesibil!. | 

Poemul are astfel si un sens moral profund, stigmatizand un mod 
de existenţă larvar, vegetativ si propovăduind vizionar „viaţa în spirit. 

Realizarea artistică a poemului este magistrală. O sonoritate de 
un farmec evocator, degajat prin întrepătrunderea savantă a inflexiu- 
nilor de baladă medievală cu ,,ingenuitatile de descântec popular’, 
judicios intuite de Nicolae Manolescu (33), transpune în cuvânt şi în 
imagine cele mai rafinate abstracții, de la invocarea ,,menestrelului": 


„Mult îndărătnic menestrel, 

Un cântec larg tot mai încearcă, 
Zi-mi de lapona Enigel, 

Si Crypto regele-ciupearca! 


— Zi-l menestrel! 

Cu foc l-ai zis acum 0 vara; 
Azi zi-mi-l stins, încetinel, 
La spartul nunții, în cămară“, 


si până la descrierea nebuniei împăratului buretilor: 


„lar la făptură mai firavă.. 
Pahar e gândul, cu otravă, 


— Ca la nebunul rigă Crypto, 
Ce focul inima i-a fript-o, 


l Este interesant că există o prefigurare a Luceafărului barbian în poemul 
„Lava“, publicat în 1919 în „Sburătorul“. Pământul, născut din unirea clocotitoarei 
lave cu „zâmbetul albastru“ al ,,boltii-indepartate“, include în sine o mistuitoare 
aspirație de devenire: 


„De-atunci, spre-o altă lume fluida-ti formă tinde... 
Cu slava-întrevăzută, un dor fără de satiu 

Ar vrea să te-mpreune:... și, ca's-0 poți cuprinde, 
Tentacule lichide îți adancesti în spațiu. 


i 
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De a rămas să rătăcească 
Cu altă faţă, mai crăiască: 


SOARELE ȘI SPAȚIUL POETIC AL OGLINZII. 
CULORILE — SIMBOL 


Cu Laurul-Balaurul 

Să toarne-n lume aurul, 

Să-l toace, gol la drum să iasă, 
Cu măsălarița-mireasă, 

Să-i tie de împărăteasă“. 


„inaltă-n vânt te frângi, să mă astern, 
+ è 4 . w 
O, iarba mea din toate mai frumoasă...“ 


; Ion Barbu 
[> „Riga Crypto şi lapona Enigel“ este, desigur, o alternativă a l („Mod“) 
| | „Luceafărului“ eminescian. Dar, la Ion Barbu, întotdeauna punctul 
| l de pornire este un pretext, cu totul detaşat de conținutul ulterior, ce 
| este atât de singular încât orice conexiune se săvârşeşte în planul 
| | arbitrarietăţii absolute și, deci, oricât ar fi de seducătoare, este irelevantă. 


Universul poetic barbian trebuie înţeles, determinat numai în 


Mitul Soarelui este mitul central al cosmologiei barbiene. El 
i presupune existente mitul Oglinzii și mitul Nunții, dar le depășește 


raport Cu sine însuşi. El este automorf, cu o lumină suficientă siesi. în complexitate si semnificaţie. 
Astfel, orice încercare de clarificare esenţială a cosmologiei „Jocu- Mitul Soarelui concretizează credința statornică a lui lon Barbu 
lui secund“ printr-o referire exterioară sensibilităţii barbiene este în puterea cunoaşterii umane, în posibilitatea sintezei unificatoare | 
l sortită, dintru început, eșecului. i şi revelatoare a misterelor lumii. i 
Nu trebuie dedus de aici că opera poetică a lui Ion Barbu a apărut Soarele apare încă din primul poem al „Jocului secund“ ca fiind 
din întâmplare, printr-un miracol, în cultura românească şi universală. „nadirul latent“ din „mântuitul azur“ al Oglinzii, către care tinde 
| Ea nu este însă rezultatul unor influenţe, a unei conjuncturi, ci este necurmat Poetul, Orfeu al cântecului „ascuns, cum numai marea / 
| produsul unei îndelungi evoluții a sensibilităţii poetice a unui popor Meduzele când plimbă sub clopotele verzi“ și va fi prezent în toate 
ce şi-a dobândit, prin personalitatea lui fon Barbu, „modul intelectual“ poemele „Jocului secund“, fie: sub forma mistuitoarei aspirații a 
de crist Balon e teal pei ae, fee ate i Poetului, fie sub forma împlinirii, a „izbăvitei arderi“. 
i Ion Barbu există astfel alături de Eminescu si de autorul ano- Dragostea Poetului pentru Luceafărul său, Soarele, este mistuită | 
j nim al „Mioriței“, într-o eternă coexistenta. | de un dor fără margini, mărturisit cu nelinistita îndoială a împlinirii, | 
/ / în „Timbru“: 


„Ar trebui un cântec încăpător, precum 
Foşnirea mătăsoasă a mărilor cu sare; 

Ori lauda grădinii de îngeri, când răsare 

Din coasta bărbătească al Evei trunchi de fum“. 


sau în „Grup“: 


„Atâtea clăile de fire stângi! 

Găsi-vor gest închis, să le rezume, 

Să nege, dreaptă, linia ce frangi: 

Ochi în virgin triunghi tăiat spre lume?“ 
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Treptat, invocatia Soarelui dobândește consistenţă, o anumită 
certitudine: - 


„Fulger străin, desparte această piatră-adâncă; 
Văi agere, tăiaţi-mi o zi ca un ochean!“ 


(„Înecatul““) 


Fulgerul este „străin “ căci lumina revelatoare a Soarelui, la fel 
ca în „Luceafărul“ eminescian, vine din altă lume decât a Omului 
în existența lui initial dată. Omul este despărţit de Soare. Numai prin 
rațiune și sensibilitate, printr-un anevoios drum al cunoaşterii, lumina 
Soarelui se poate oglindi în „sufletul-fântână“. 

Treptele către Soare sunt parcurse într-o evidentă corespondență 
cu vârstele omului, ca în acest insolit poem de „aniversare“: 


„Să nu prelingă, să nu pice 
Viu spiritul, robit în ea, 
La azimi albe să-l ridice: 
Sfiit pruncia ei trecea. 


Sori zilnici, grei, ardeau sub dungă, 
Uşor sunau în răsărit; 

Si nori ce nu ştiau s-ajungă 

Si munții, câți va fi-ntalnit, 


Suiau cu iezerii, să cate 
La anii falnici, douăzeci. 
Vedeau din ceasul ce nu bate 
Din timp tăiat cu săbii reci“. 
(„Statură“) 


Spiritul este „robit“ în om, el există latent, dar, pentru a-și releva 
lumina, trebuie ridicat la „azimi albe“. Si astfel vârsta „prunciei“ 
spiritului, descrisă într-o manieră adecvată în „După melci“ (poem 
care, deși este neinclus în „Joc secund“, îi poate servi ca excelentă 
introducere), se sfârșește, si o nouă vârstă, a tinereţii, a „anilor falnici““, 
se desfășoară, în peregrinarea unor „sori zilnici“, soli ai luminii înde- 
părtate a unicului Soare, aflat departe, în tărâmul atemporal al „ceasu- 
lui ce nu bate“, al „timpului tăiat cu săbii reci“, 
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Pentru a ajunge la „curtea Soarelui“, noul Orfeu va trece ,,pie- 
trele apunerii egale“ ale cunoaşterii matematice, identică siesi, unde 
entitatea „timp“ este inexistentă, va trece „văile respinse ce nu sunt“, 
văile ideale ale gândului, prin cea mai frumoasă „iarbă“ a lumilor: 


„Înaltă-n vânt te frângi, să mă astern, 

O, iarba mea din toate mai frumoasă. 
Noroasă pata aceasta de infern! 

Dar ceasul — sus; trec valea răcoroasă“, 


(„Mod“) | 


Spiritul oului este supus astfel unei evoluții treptate, unei deve- | 
niri, el ajungând în final la împlinirea deplină, la Soare, într-o „izbă- | 
vită ardere“. Tărâmul Soarelui este sediul acelei „lumini imanente“ ` 
a „raiurilor divulgate“ („Poartă“), clamata cu fervoare de Ion Barbu, 
relevand natura substanţială a omului: ;,... pe linia de adâncire a mis- 
terului individual, vom descoperi fondul nostru de identitate gene- 
rală: culoare ultimă si rembrandtiană... (7): 

De aici vine lumina singulară a poemelor „Jocului secund“, de 
aici provine substanţa „viziunilor patadisiace“ ce sunt menite, în con- 


'cepţia poetului, să delecteze spiritul, devenit existent pentru sine prin 


împlinirea „nunţilor necesare“ 

Aceste „viziuni parădisiace“ se concretizează artistic într-o spe- 
cie aparte, pe care Alexandru Rosetti si Liviu Călin o numesc inspirat 
„acuarelă intelectualizată“ (25), reprezentată închegat prin ,,Paunul", 
„Poartă“, „Lzbăvită ardere“, „Legendă“, „Steaua imnului“. ii 

Există într-adevăr, în poetica barbiană, un rafinat simbolism al 
culorilor. Celor trei mituri fundamentale ale cosmologiei ,,Jocului 
secund“ le corespund trei culori-simbol ce revin obsedant, cu un rol 
functional determinat: realizarea unei maxime densități de semnifi- 
catie într-o expresie lingvistică de întindere minimă. iie 

Albastrul este culoarea „mântuitului azur“ al spațiului Oglinzii. 
El este de o puritate fascinantă, virginală, culoarea „virginului triunghi. ; 
tăiat spre lume“. Albastrul formează „podul“ prin care divulgarea ; 
„raiurilor““ Soarelui devine posibilă: 


„Pe slujite vinuri firmiturd-i-astru’. 
Muntii-n Spirit, lucruri într-un Pod albastru, 
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Raiuri divulgate! Îngerii trimesi 
Fulgeră Sodomei fructul de maces“. 


(„Poartă“) 


i Albastrul se mulează formei oului dogmatic, sediul nuntii, închi- 
zând în sine „lumea veche în clestar“. Prin luminarea lui, „iarba de 
abur înzeuat“ a Soarelui devine un tărâm al Poetului: 


„Scăzută zării blândă e țara minerală. 
— Inel si munte, iarbă de abur fnzduat. 
A ofilirii, numai această foarte pală 
Făclie, pe ghicirea Albastrului ouat“. 


(„Suflet petrecut“) 


7 Virtutea picturală a „Albastrului“, păstrând nealterată sem- 
nificatia abstractă, se concretizează pe deplin în acuarela barbiană 
Păunul“: 
99 * 


„Se ploconea răsăritean si moale, 
Mălai din mâna ta să ciugulească. 
Albastru pâlpâia si cald, în poale, 
Ca pânzele alcoolului, în ceașcă“. 


Albastrul, simbolizând puritatea jocului secund, nu este lipsit 
de o anumită tentă nostalgică a amintirii lumii ce se reflectă în 
oglindă, dar el este atras cu o forţă mistuitoare către altă culoare-sim- 
bol, Galbenul, semnul Soarelui: 


„Scris, râul trece-în mai-albastru 
Si varurile zilei scad, 

E rana Taurului astru. 

Vădita tara, Galaad“, 


(„Legendă“) 


„Galbenul poartă în sine calmul adânc, triumfător al împlinirii 

setei de absolut, de esențe, traducând în limbaj coloristic fericirea 

i omului ajuns conștient de sine şi existând pentru sine în tărâmul 
| plenar al esenței sale spirituale. Simbolurile se traduc în peisaje luxu- 
, riante de mare frumuseţe picturală, ca în „Izbăvită ardere“, de exem- 
plu, unde o caldă liniște se degajă prin împlinirea eteratei uniri a 


| 
Pământului şi Soarelui: 


| 
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„Curcanii au mutat pe soare şirul 

De gâturi cu, nestinsi, cartofii roşii. 
La cerul lăcrămat şi sfânt ca mirul 
Rotunzi se fac şi joacă pantecosii! 
Suvita stelei noi intinge-n ape, 

Un stăpânit pământ ascultă ani, 
Pământul s-a lipit de steaua-aproape. 
Nuntesc, la curtea galbenă, curcani“. 


Soarele are culoarea aurului, predominant galbenă, doar une- 
ori infatisandu-se roşu, de înfiorarea sângelui. Galbenul simbolizează 
eternitatea, sediul gândului nepieritor, insensibil erodării timpului: 
„Un gând adus, de raze şi curbură / (Fii aurul irecuzabil greu!)“ 
(„Margini de seară“). 

Galbenul ascunde totodată în sine, cum am arătat, simbolul / 
morții, ca ultimă etapă a nunţii ciclice: ,,... Te-înfioară/ De ceasul / 
galben, necesar... // A morţii frunte-acolo-i toată“. („Oul dogmatic’). / 

Nastratin Hogea este un mesager al Soarelui la Isarltk. Ca ființă 
solară, el va păstra „semnul“, caicul său lăsând o dâră gălbuie în apele 
ce înconjoară cetatea, ca simbol al eternității Isarlikului: 


„--. În ochi, din lâncezi ape, cum pâlpâie gălbuie 
Si uleioasă dara caicului turcesc!:..“ 


N, 

Între puritate şi cunoaşterea deplină, între Albastru și Galben DP 
o incomensurabilă forță de atracție, care va determina nunta lor. © 7-7. 

Este un fapt cunoscut din optica elementară că prin combinarea... | 
culorilor albastru si galben se obține culoarea verde (Cu acel instinct l 
singular al sugestiilor poetice ascunse în conceptele știintifice, lon 
Barbu va alege Verdele ca simbol al împlinirii nunții dintre Om și 
Soare, dintre Om şi esenţa lui spirituală. Incarnarea Verdelui este 
iarba,,,... din toate mai frumoasa’“ (,,Mod"), „iarbă de abur înzăuat' 
(„Suflet petrecut“). mai 

Astfel se explică de ce aburul visat al Soarelui este verde: 


` 
| 


„+ Ca intrăm 

Să ospătăm 

În cămara Soarelui 
Marelui 

Nun și stea, 


Abur verde să ne dea, 
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Din clădiri de mări lactee, 
La surpări de curcubee, 
— În Firida ce scântee 
eteree™. 


(„Ritmuri pentru nunțile necesare“) 


Astfel se explică de ce cântecul Poetului este asemeni mării, 


+++ meduzele când plimbă sub clopotele verzi“. 
l Uneori „nunta“ se învesteşte cu virtuți groteşti, ilustrând o pre- 
ferințä barbiană mai putin relevată, dar constantă, şi limbile de lumină 


ce se vor naște vor fi, inevitabil, verzi, într-o imagine ce amintește 
de Blake: 


„Atlanticei sunt robul vibrat spre un mărgean, 
Încununat cu alge, clădit în praf de stâncă, 


Un trunchi cu prăpădite crăci vechi, ce stau să pice 
Din care alte ramuri, armate-n șerpi lemnosi, 

Bat apele, din baia albastră să despice 

Limbi verzi, şuierătoare prin dinţii veninosi“. 


(,,Inecatul“) 


| Verdele, culoare ataşată mitului Nunții, revine consecvent în 
diferite alte poeme (,,Edict‘‘, „Paralel romantic“, „Infăţișare““). Mirele 
imaginar al Domnișoarei Hus este tot un purtător al visului verde: 


++. El te schimbă-n humă verde, 
El milos de lin şi-a pus 

Mâna-i verde 

Să-ţi dezmierde 

ȘI grumajii tăi umflati...“ 


(„Domnișoara Hus“) 


Insusi Nastratin Hogea este închipuit ca „trist Argos“, care duce 
la Isarlik o „... lână verde, de alge năclăite...“. 
„Se observă astfel ce înalte virtuţi expresive are, la lon Barbu, 
( simbolistica culorilor. 
lon Barbu este într-adevăr un „metodician al delirului“, un „mate- 
| matician al poeziei“, cum îl numeşte îndreptățit Miron Nicolescu (35). 
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De altfel, poetul se exersase fn relevarea virtutilor simbolice ale 
culorilor încă din perioada de început, a „Sburătorului“. Paleta sa 
servea atunci reliefării unor sensuri mai directe şi lipsite de infinitatea 
de conexiuni ce caraeterizează-poemele „Jocului secund“. Culorile 
fundamentale/(âlbastru, galben, verde) apar chiar în poemele de debut 
(„Banchizele“,,Copacul*;, Când va veni declinul“). Astfel, albas- 
trul este un atribut al purității, dar într-o viziune îngroșată, de dezlăn- 
tuire dionisiacă: 


„Hipnotizat de-adânca si limpedea lumină 
A bolților destinse deasupra lui, ar vrea 

Să sfarme zenitul, si-nnebunit'sa bea, 

Prin mii de crengi crispate, licoarea opalină. 


Nici vălurile nopţii, nici umeda perdea 

De nouri nu-i goneste imaginea senină: 
De-un strălucit albastru viziunea lui e plină, 
Oricât de multe neguri în juru-i vor cădea...“ 


(„Copacul“) 


Aceste „exerciţii de digitatie“, cum își numea inspirat Ion Barbu 
poemele de debut, explică virtuozitatea de mai târziu, elaborarea 
sensurilor ,Jocului secund“ sprijinindu-se pe experiența poetică 
anterioară. 

Elaborarea, în „Joc secund“, nu ucide poezia, ci o potenteazi. 
Metoda nu este declarată, discursivă (ca la Paul Valéry) şi nici nu 
este cel puţin uşor transparentă. Metoda barbiană nu poate fi relevată 
decât în și prin sistemul cosmologic al, Jocului secund“. Simbolurile 
premerg sugestiei poetice, dar îi sunt total subordonate. Relevarea 
adecvată, riguroasă a simbolisticii barbiene conferă, prin adâncimea 
intelectuală implicată, noi valenţe afective în perceperea farmecului 
inefabil al „Jocului secund“. 


73 


sia 


PENTRU MAI DREAPTA CINSTIRE 
A LUMII LUI ANTON PANN... 


„Credeam a fi recunoscut în pitorescul şi umo- 
rul balcanic o ultimă Grecie...“ (5). 


Ion. Barbu 


„La mijloc de Rău si Bun, / Pan’ la cer frângându-şi treapta, / 
Trebuie să înflorească: / Alba, / Dreapta / Isarlik!**... 

O asemenea declarație patetica a celui care a relevat, într-o su- 
prema alchimie, esentele „Jocului secund“, surprinde desigur. O 
parcurgere atentă a ciclului „Isarltk“ conduce însă la concluzia certă 
că, departe de a constitui o trăsătură accidentală, „balcanismul“ lui 
Ton Barbu se constituie într-un sistem solid edificat, deși sprijinit pe 
un număr deosebit de mic de poeme. 

Ion Barbu, ca revalorificator al „componentei balcanice în firea 
românului...“ a fost menţionat de Tudor Vianu în linii energice (22), 
deşi analiza de detaliu poate că nu este cea mai adecvată spiritului 
barbian. „Portretul românului, — scrie Tudor Vianu — asa cum s-a 
elaborat într-un veac şi mai bine de literatură cultă, a pus în valoare 
fie năzuinţa lui către Occidentul latin, în care trăiesc neamurile 
înrudite cu el, fie substratul lui patriarhal si rural, care i-a îngăduit 
să se păstreze de-a lungul atâtor veacuri neprielnice; ... firea româ- 
nului din clasa mijlocie, așa cum el s-a zămislit dintr-un fond local. 
peste care s-au adăugat importante aluviuni balcanice, a rămas aproape 
necercetată de scriitorii noștri. Balcanismul a devenit o categorie 
inferioară, demnă mai degrabă să fie combătută și, după putinţă, anu- 
lată...“. Tudor Vianu subliniază totodată că, în literatura noastră, 
tendinţa de reconsiderare adâncă, nuantata a spiritului balcanic s-a 
concentrat simultan în mai multe focare (lon Barbu, Mateiu Caragiale 
şi — am adăuga — George Magheru, autorul unui interesant volum 
de „Poeme balcanice“) (54). 
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Filonul spiritual rămâne, ca origine, antonpannesc. Dar inves- 
tigatia se adânceşte considerabil, relevand lumini ciudate, singulare, 
rezultate din fuziunea aproape incredibilă a sufletului oriental cu sim- 
țirea organic dacică, mioritică. Dacă la Anton Pann predomină pito- 
rescul unei lumi de amestec, diferitele elemente spirituale coexistând 
pur si simplu, fără o sinteză (fapt relevat pregnant, de exemplu, în 
„Cântecele de lume“ culese de Anton Pann, unde influenţele orientale 
si occidentale se suprapun în mod evident), noua viziune balcanică 
se caracterizează prin descoperirea componentei spirituale orientale 
pe un plan subteran afectiv, unde coexistenta este transformată în 
„ Sinteză. Este, într-un fel, rezultatul unui proces firesc. Influenţa de 
| sute de ani turcească și grecească nu putea rămâne fără ecou. Dar, 
si în acest tărâm, ca întotdeauna în cursul frământatei sale istorii, 
| Poporul și-a asimilat în mod selectiv influențele, anume numai pe 


repere TA 


§ 


| acelea conforme cu fondul său spiritual echilibrat, refractar extre- 


i 


\ melor stări. 

Totodată, spiritul balcanic de coloratură antonpannescă se me- 
tamortozează, se autodepdseste prin adăugarea componentei fun- 
damentale ce îi lipsea, cea intelectuală. 

Lumea lui Anton Pann îşi capătă astfel „o mai dreaptă cinstire“, 

Redescoperirea balcanismului capătă însă nuanţe net distincte 
după personalitatea celui care o realizează. 


i La Mateiu Caragiale predomină atmosfera crepusculară, de des- 


trămare. Amurgul „Crailor“ este proiectat pe un peisaj spiritual orien- 
tal. Jocul umbrelor bizantine reînvie de fapt un trecut, prezentul fiind 
doar un pretext, un decor. 

Senzatia de plasare în timp, dar într-un cadru spațial nedefinit, 
se impune. 

Se recunosc, desigur, în „Craii de Curtea-Veche“, amănunte ale 
Bucureștilor duse până la pitorescul geografic detaliat, dar ,,... Cora- 
bia aluneca încet spre țărmurile Išudate ale mărilor elene și latine. 
(...) O grecoaică ne zâmbea dintr-un pridvor perdeluit de iasomie 
(...) ne fermeca lina tăcere din cimitirele turcești, albul rasfat al 
orașelor răsăritene tolănite ca nişte cadâne la umbra cedrilor trufasi, 
lăsam să ne fure vraja albastră a Mediteranei, până când coplesiti 
de toropeala cerului său de smalt si indbusiti de vântul Libiei, iegeam 
la ocean (...) şi erau, la fel niciodată, împurpurări grele în asfintit, 
apoase străvezimi viorii si sure în serile lungi de vară, feerica stră- 
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lucire a zorilor boreale deasupra nămeţilor de ghețari. Ne înturnam 
apoi spre tropice, trăiam cu săditorii visul gales al Floridei si al 
ostroavelor Antile, pătrundeam, pe urma «vânătorilor de orchidee», 
în verdea întunecime a selbelor Amazonului scăpărând de zboruri 
de papagali (...) ne îndrumam spre ţările mirodeniilor, spre leagă- 
nul civilizaţiilor străvechi, sărbătoream ivirea primăverii la Isë; ne 
scufundam fn tainica pierzanie a noptilor chinezesti si indiene, ne 
înfiora aromeala serilor pe apă la Bangkok“ (55). 

Am transcris aceste randuri memorabile din ,,Craii de Curtea- 
Veche“, deoarece ele ni se par fundamentale pentru intelegerea 
sufletului „Crailor“. Peregrinarea sufletească într-un spațiu fără 
contur revine ca un leit-motiv. / 

La Ion Barbu, viziunea este complementară, într-un anumit sens of 
celei a lui Mateiu Caragiale. 

Cetatea Isarlikului, oricât de simbolică, are un contur spațial 
bine determinat: „Dunărea împărătească / O inlantuie s-o crească, / 


Lance sau catarg s-o urce / În durata lumii turce“, Dar este formulată | 


totodată cerința identității în timp, pentru conservarea virtuţilor spiri- 
tuale, netulburate, nedeformate: ,, — Raiul meu, rămâi asa! // Fii un 
târg temut, hilar / Și balcan — peninsular..." și 
Atemporalitatea Isarltkului rezultă din aflarea sa „la mijloc de 
Rău si Bun“. Orice oscilație în timp ar distruge echilibrul ideal, din 
care se degajă acea inefabilă inocentă, acea insondabilă candoare a 
locuitorilor Isarlikului, care se mișcă în beţia ,,... într-un singur. vin: / 
Hazul Hogii Nastratin“. poro, 
Atemporalitatea nu exclude, în conceptia poetului, dezvoltarea: 
Pan’ la cer frângându-și treapta, / Trebuie să înflorească; / Alba, / 
Dreapta / Isarlik!**, proclamată cu putere, cu o dragoste totală (, Isarltk, 
inima mea...“‘). Cetatea este descrisă pictural, pitorescul reieșind nu 
atât din detaliile exterioare orientale, cât din inocenta acelei mult 
amestecate lumi de simigii si gogosari, de „pâzi printre fete mari‘, 
„dervişi cu fata supta de veghi, aduși de sale“, targovett... ne 
Evocat în versuri adânci cu arome de descântec, poetul însuşi 
apartine lumii Isarlikului, ca negutator de mult ciudate mărfuri: Des- 
chideti-va, porți mari! / Marfă-aduc, pe doi măgari, / Ca să vând acelor 
case / Pulberi, de pe lună rase, / Si-alte poleieli frumoase; / Pietre 
ca apa de grele, / Ce fireturi, ce inele, / Opinci pentru hagealik / — 
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Deschide-te Isarlfk!**.) (Definiţia Poetului ca fiind cel ce împarte 

locuitorilor cetăţii „pulberi, de pe lună rase“ si „pietre ca apa de grele“ 

ni se pare una dintre cele mai fericite. a 
În cetatea Isarlikului viata se desfăşoară în virtutea legităţilor 


„€i interioare, departe de tulburările altor cetăţi, privite cu superioara 


oe 


ironie a armoniei si echilibrului: ,, 
slavă stătătoare // Daim cu sac / Din Isarlik!*. 


. noi, a Turchiei floare, / Într-o 


Remarcăm, cu această ocazie, că denumirile de rezonanţă tur- 
cească (Isarlik, Turchia etc.) sunt pur convenţionale, ele fiind alese 


doar pentru efectul lor sonor, de evidentiere a unui peisaj spiritual f 


oriental. „Turc“ înseamnă, la Ion Barbu, locuitor al Isarltkului sau - 
al lumii din care este desprinsă cetatea. 
Senzatia de autenticitate, de realitate a cetăţii Isarltkului este 
de o pregnanţă tipic barbiană, în sensul că această realitate trans- 
pare în pofida faptului că pilonii cetăţii sunt pur abstracti... Însăși 
cetatea apare declarat sub semnul îndoielii, ea nefiind decât un „Vis 
al Dreptei Simple! Poate geometria / Săbiilor trase la Alexandria“. 
Odată caracterul ideal fiind mărturisit, cetatea Isarltkului se înde- 
părtează vertiginos, se detașează, trimițând în exterior doar semne 
„+... veşnice, abstracte, / Din culoarea mintii...“‘, simbolul final 
ELGAHEL, din poemul „Încheiere“, în formă de heptagon regulat, 
concentrând semnificaţia Isarlikului ca lume ideală, închisă si 
suficientă siesi, o construcție mentală de care ne desprindem ca 


dintr-un vis. 


Această continuă pendulare savantă între abstract şi concret, între 


_ real şi imaginat, cu preferința manifestă spre construcția ideală pe 
_ solul „impur“ al contingentului, surprinzător de asemănătoare cu edifi- 


, carea teoriilor matematice ce îşi extrag esenţa din fenomenele fizice 


descrise aproximativ, constituie farmecul inegalabil al poemelor 
barbiene. 
Prin „Nastratin Hogea la Isarlik“ o dedicat de Jon Barbu 


toral a “prototip aly ; Orientului tragic ș Şi ascetic, al acelui 
colt de pământ care a dat lunii galeria cea mai numeroasă de sfinţi 
Şi martiri“. 
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Dar Ion Barbu, omul.supremei libertăţi intelectuale, nu putea 
tolera tutela unei dogme, oricât de ispititoare. După cum. vom. în- 
cerca să demonstrăm, poetul, depăşind în substanţă viziunea muca- 


litului, hâtrului si atât de popularului hoge, restituie lumii, a Isarlikului || 


si celei dintotdeauna, adevărata semnificaţie a existenţei inteleptulu 


pentru cetate: jertfirea elaborată, lucidă, eficientă pentru binele obștii A 


Poemul debutează cu descrierea unui decor sufletesc, în ceasul 
când ,,... gândacul serii urcă ghiocul de porfir“. În peregrinările sale 
imaginare, poetul caută semne ale îndepărtatei cetăţi: ,,... Cutit lucrat, 
vreo piatră în scump metal legată, / Greu cearcăn de cadână, topit 
la un bairam“. Si deodată, în jocul de umbre al vestigiilor, lumea 
Isarlikului reînvie. 

Multimea se adună prevestind întâmpinarea unui oaspete de 
samă si,,... ochii tuturora călătoreau afund...‘‘, descoperind la orizont 

. un prea ciudat caic: / Nici vâsle si nici pânze; catargul, mult prea 
mic; / Dar jos, pe lunga sfoară, cusute între ele, / Uscau la vânt şi 
soare tot felul de obiele, / Pulpane de caftane si tururi de nădragi; / 
Si, prin cârpeli pestrite si printre cute vagi, // Un vânt umfla bulboane 
dănţuitoare încă“. Expunerea vestimentară simbolizează un inedit 
„bâlci al deșertăciunilor'“, în subtilul dialog al ,,pulpanelor de caftane“ 
cu _,tururile de nădragi“. 

Poetul intervine din nou ca o prezență exterioară Isarlikului, 
dar organic corelat de ea, deslusind, ca în vis, „Cu ochi ce che mă 
somnul din goluri şi i beau“ rye. Un ture smolit de foame $ şi n, 


răzlețe i i se țineau de trunchi“ ; Foamea este a absoldtului; »chi- 
nul“ este al luptei pentru cunoașterea esentelor. Necruţătoare luptă, 
din care învingătorul iese cu singura certitudine posibilă: cea’ a 
necesitatii luptei! 

Un dregător al cetăţii îl îmbie pe Nastratin cu iscusite cuvinte 
să coboare ,,... în bucuria cetăţii înviate“, căci i-au adus ,,... ndutul 
dorit si sumedenii / De roșcove uscate, si tăvi cu mirodenii“. Dar 
Nastratin refuză descinderea, atingerea, deci, a. contingentului, nu 
din dispreţ sau ignorare, ci pentru că eficiența acţiunii este posibilă 
într-un singur mod, în accepţia lui lon Barbu: dezvoltarea spiritului 


! Tsarlik (Hissarlik) este numele locului unde Heinrich Schliemann a descoperit 
ruinele Troiei. 
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din el însuşi, prin jertfirea sa succesivă, ceea ce îi asigură permanenta, 

identitatea sa în timp. „Închiderea“ lumii spiritului este afirmată cu 

orgoliul atât de caracteristic barbian: „Vii, vecinici, din gingia prăse- 

lelor cumplite, / Albiră dintii-n pulpă intraţi ca un inel. // Sfânt trup 

şi hrană sieti, Hagi rupea din el". 

Dar teribilul spectacol nu este gratuit, inutil. Locuitorii Isarltkului 
: vor purta veşnic în ei urmele jertfei lui Nastratin: „În ochi, din lâncezi 
„ape, cum pâlpâie gălbuie / Si uleioasă dara caicului turcesc!“. 
i Această viziune barbiană neconformista este, însă, întru câtva 
| apropiată de tradiţia care îl desemnează pe Nastratin (Nasreddin) ca 
| învățat de seamă din vremea lui Timur Lenk. 
Dar, în contextul barbian, detaliile biografice nu au nici o sem- 

nificatie. Nastratin, ca şi A OCENIE Usher, sunt diferitele ipostaze ale 
“Tărâmul Isarlikului se TOT perfect cosmologiei barbiene. 
El reprezintă spaţiul spiritual și geografic în care şi-a desfășurat viata 
Ion Barbu, văzut însă în Oglindă. De aici rezultă, din punct de vedere 
formal, atemporalitatea sa. Isarlîkul posedă virtuțile plenare ale 
Soarelui, fiind chiar rupt din „coastă de soare“. Locuitorii Isarlfkului, 
purtând încrustat în ei semnul „sfânt“ al Soarelui, vor fi _exponentii 
in sine a spiritului, purtători deci ai unei candori inefabile. Dar Isarlikul 
se află despărţit de Soare ca orice întruchipare, ca orice determinare, 
de unde izvorăşte o anumită nostalgie, o anumită sete de reintegrare, 
care îşi găsește alinarea în venirea la Isarlik a ființei solare, a Inte- 
leptului, a lui Nastratin Hogea, „tristul Argos“. 

Prin situarea Isarlikului în contextul cosmologiei ,,Jocului se- 
cund“, sensurile devin mult mai profund relevate. Isarlîkul se proiec- 
tează astfel în universalitate și eternitate, printr-un act poetic de insolit 
patrio ism. T 


2 Un Isarlik inedit, mai terestru decât cel barbian, în sensul unei mari apropieri : 


de realitatea concret-istorică, este zugrăvit în „Poemele balcanice“ ale lui George 
Magheru (îndeosebi în ciclurile „Priveliști balcanice“, „Însemnările lui Balcaneus“, 
„Poezii pentru documentare“). Investigația se întreprinde însă la o cu totul altă adân- 
cime decât în poemele barbiene, într-o zonă superficială, direct accesibilă. Aluziile 
sociale sunt transparente, simbolurile au o semnificaţie imediată. Realizarea artistică 
a poemelor este însă remarcabilă și adaugă peisajului spiritual balcanic o compo- 
nentă necesară. 
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Poezia lui lon Barbu, atât de „ermetică“, de „abstractă“, își cuce- 
reste deci și o neașteptată dimensiune naţională, în sensul aderentei 
totale a poetului la o anumită componentă spirituală a poporului din 
care face parte, componentă pe care o relevă în maxima ei potentia- 
litate în construcţia ideală a Isarltkului. Ceea ce a întreprins Lucian 
Blaga pentru reliefarea virtuţilor fondului popular autohton, rural-pa- 
triarhal în „Spaţiul Mioritic“, este similar și se completează cu ceea 
ce a relevat Ion Barbu, cu mijloace atât de diferite, în „Isarlik“, în 
privinţa influențelor orientale în spiritualitatea românească. 


SENTIMENTUL EROTIC 
ÎN „JOC SECUND“ 
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| 
i 
j 
i 
| 


MERCUR — ÎNTRUCHIPARE ANDROGINICĂ 
A SPIRITULUI. GROTESC ȘI BALADESC 
IN „JOC SECUND“ 


„La conul acesta de seară, 
Când sufletul meu a căzut 
Si cald, aplecatul tău scut 
fl supse, ca pata de ceară, 


Crescut, între mâini ca de apă, 
Ce lucru al tainei cercai?“ 


Ton Barbu 
(„Aura“) 


Constituţie fizică si spirituală complexă, lon Barbu a inclus în sine 
virtuți adânc contradictorii, pe care doar geniul le poate împăca. 

Fizicul său robust, cu înclinări și inflexiuni orientale, îndeosebi 
în tăietura halucinant senzuală a ochilor (atât de sugestiv redată plastic 
de Marcel Iancu), și-a pus inevitabila pecete în stadiul incipient al 
evoluţiei gândirii și sensibilităţii sale. 

Producţia poetică anterioară „Jocului secund“ va fi astfel domi- 
nată de un primitivism viril, de o forță desfăşurată violent, hohotitor, 
decurgând, după însăşi aprecierea poetului, dintr-un „principiu ele- 
mentar“ (1). Întruchiparea cea mai deplină a acestei faze, interesantă, 
după părerea noastră, ca premiză de laborator poetic, este poemul 
„Panteism“: 


„Vom merge spre fierbintea, frenetica viata, 
Spre sânul ei puternic, cioplit în dur bazalt, 
Uitat să fie visul și zborul lui înalt, 
Uitată plăsmuirea cu aripe de ceaţă! 


Vom cobori spre calda, impudica Cybelă, 

Pe care flori de fildeş ori umed putregai 

Îşi înfrățesc de-a valma teluricul lor trai 

Şi-i. vom cuprinde coapsa fecundă de femelă. 
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ale unei moderne şi înălțate „Cântări a Cântărilor“, din poemul, atât 
de sugestiv intitulat, „Poartă“! 


Smulgându-ne din cercul puterilor latente, 
Vieţii universale, adânci, ne vom reda; 

Iar nervii, hidră cu mii de guri, vor bea 
Interioara-i mare de flăcări violente. „Suflete-n pătratul zilei se conjugă, 

Pasii lor sunt muzici, imnurile — rugă. 
Patru scoici, cu fumuri de iarbă de mare, 
Vindecă de noapte steaua-n tremurare. 


Și peste tot, în trupuri, în roci fierbinţi — orgie 
De ritmuri vii, de lavă, de freamăt infinit, 
Cutremurând vertebre de silex ori granit, 


Va hohoti, imensă, Vitala Histerie“. | Pe slujite vinuri firmitură-i astru’. 
Un adevš ; ee boda is Fa i Muntii-n Spirit, lucruri într-un Pod albastru. 
n adevărat crez poetic, neoriginal în esenţa lui și, din fericire, Raiuri divulgate! Îngerii trimesi 


ulterior negat. 


? y g Say Fulgeră Sodomei fructul de maces“. 
De această esență de forță telurică Ion Barbu nu se va putea des- 


parti niciodată, dar o va converti într-o subtilă comuniune cu umanul, ji Dragostea, în tot ceea ce are ea mai pur, mai decantat, prin unirea 
cu existența reală, asigurând astfel vitalitatea „Jocului secund“. sufletelor în esentele lor spirituale comune, creează o inedită „poartă“, 

l Totodată, virilității dezlantuite din faza de început a poeziei bar- | un „virgin triunghi“ spre cunoaşterea plenară de sine însuşi a omului. 
biene îi corespunde, în „Joc secund“, grandoarea triumfătoare, de i „Jocul secund“, Odisee a spiritului în cunoaşterea de sine, nu fi 
suverană dominație a Soarelui. | va putea fi, în mod necesar, locul unor sentimente erotice în sens — 

Sentimentul erotic se află, în această fază dionisiacă (lăsând la i tradiţional. Spiritul este, prin definiţie, asexuat. Acest lucru l-au intuit 
„0 parte, ca străin spiritului poetului, eminescianul poem „Peisagiu | si înţeles bine anticii când au creat tulburătorul „mit al Androginului‘, 
retrospectiv“), la limita dintre obscen și forță naturală triumfătoare: | mit ce a străbătut apoi arta tuturor timpurilor. 


3 N “6 g ini A S > i 
„Cu ochi în jumătate, ce vor să spună „hai!“ În „Joc secund“, atmosfera androginică, aureolând subteran i 


Priveai la omul oacheș venit din Valahai: „viziunile paradisiace“, se cristalizează magistral în „Aura“, ames- 
Cu ochi pe jumătate, căci nu tineai să-l măsuri, tec de voluptate și nostalgie, de dorul unei complete comuniuni si 
Întâia mea cucoană de voaluri şi mătăsuri! | tristețea neîmplinirii, în reflexe diafane, eterate: 


în... | TAE e na cai ee a 


„Mire, văzut ca femeea, 

Că eu visez... cum pruncul flămând la sân, la maică, i Cu părul săpat în volute, 

De carnea ta curată si albă de nemţoaică, | | De Mercur cumpănit, nu de Geea, 
rară x A . | Căi lungi înapoi revolute; 

Mai rară ca răcoarea în luna lui Cuptor. i 


— Mi-ai lunecat în brațe, ai desfăcut fuior i La conul acesta de seară, 
Tot părul ca un galben, întins eter de miere... i Când sufletul meu a căzut 
ȘI m-ai făcut cu-un lucru de pret mai stiutor: i Si cald, aplecatul tau scut 


> > da E ÎN s ca pata cară 
Că două sunt, nu una, femeie și muiere“. liga căci cae ati 


(„Convertire“) | Crescut, între mâini ca de apă, 
s i Ce lucru al tainei cercai? 
| Ce distanță incomensurabilă, ținând de miracolul geniului, separă | Sub verdele lumilor plai 
impurul clocot din „Convertire“ de inflexiunile magice, de descântec, zi Arai o lumină mioapă“. 
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„Androginul“ este, în cosmologia ,,Jocului secund“, Mercur, 
întruchipând rationalul desprins de sensibilitate. 

Mercur fusese prefigurat în ,, Umanizare“. El este stăpânul ,,caste- 
lului de gheaţă“ al Gândirii, cu „triste arcade“, de o „grandoare po- 
lară“. Vitraliile castelului sunt stinse, opace, nici o oglindire nefiind 
posibilă. Poetul, „de noi răsfrângeri dornic“, se va despărți de Mercur, 
mergând spre „caldul pământ de miazăzi“. 

Ion Barbu va contura pe deplin această viziune prin simbolul „roatei 
lui Mercur“, central în cosmologia „Jocului secund“. Poetul va accen- 
tua, conform diferitelor imperative de ordin artistic, fie latura masculină, 
fie cea feminină din spiritul androginic din care este constituit Mercur. 
Astfel în „Ritmuri pentru nunțile necesare“, Mercur, „fratele pur“ al 
Poetului, apare uşor masculinizat. În „Riga Crypto şi lapona Enigel“ 
şi în „Uvedenrode“ dimpotrivă, întruchiparea este feminizată. Lapona 
Enigel, venită din „țări de gheaţă urgisită“, reprezintă o fază de echilibru 
momentan între „regele-ciupearcă“ si „soarele înțelept“, dar cu tendinţa 
manifestă de deplasare şi mistuire în Soare. 

Tot astfel, „fecioara Geraldine“ lângă care Poetul petrece, în 
olimpicul tărâm al Uvedenrodelor, un voluptos „ceas în cristalin“, 
desfătat de „dantelele sale / Ca floarea de zale“, în mângâierea braţelor 
prin care trec „ghețari în idei“, este tot o întruchipare posibilă a andro- 
ginului Mercur. 

Din savanta orchestrare a sugestiilor poetice derivate din sim- 
bolurile cosmologice se degajă, în „Joc secund“, acea stranie sen- 
zatie de senzualitate fără obiect, acea pendulare plină de farmec între 
aparenţa grotescă a unor viziuni dionisiace, reduse la esenţa lor 
sexuală, și fondul de o puritate intangibilă al adevăratelor sensuri 
transmise, ca în „Uvedenrode“: | 


„Încorporată poftă, 
Uite o fată: 

Lunecă o dată, 
Lunecă de două 
Ori până la nouă, 
Până o-nfasori 

În fiori usori, 
Până-o torci în zale 
Gasteropodele; 
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Până când, în lente 
Antene atente 
O cobori: 


„Pendular de-ncet, 


Inutil pachet, 
Sub timp, 

Sub mode, 

În Uvedenrode“. 


sau în „Ritmuri pentru nunțile necesare": 


„Înspre tronul moalei Vineri 
Brusc, ca toți amantii tineri, 
Am vibrat 
Înflăcărat: 


Vaporoasă, 

Rituală, 

O, frumoasă, 

Masă 

Scoală! 

În britara ta fă-mi loc 
Ca să joc, ca să joc, 
Dantul buf 

Cu reverente 

Ori mecanice cadente. 


Ah, ingrata 

Energie degradata, 

Brută ce desfaci pripita 
Grupul simplu din orbita, 
Venera, 

Inimă, 

În undire minimă: 
Aphelic (a) 

Perihelic (B) 


Conjunctiv (dodo) 
Oponent (adio D“ 
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1 În acest sens, lon Barbu oferă o continuare modernă, mai rafinat-in- 


Aparent se descrie detaliat ritualul sexual cu toate ingredientele 
sale. Nimic mai fals! Comuniunii cu Ideea, cântată hieratic, în simbo- 
luri de puritate matematică, în ,, Veghea lui Roderick Usher“, i se înaltă 
şi aici un imn de glorificare, dar prin negare, prin redarea fazelor 
degradate ale comuniunii, în „roata Venerii“ și „roata lui Mercur“. 

Grotescul devine astfel o modalitate artistică adecvată. lon Barbu 
îşi mărturisise declarat preferința către „buf“ si „grotesc“, ca mijloace 
moderne de exprimare poetică, în convorbirea cu Felix Aderca redată 
în „Mărturia unei generaţii“ (5). Grotescul este haina pe care o îm- 

| bracă uneori poemele barbiene, separând o lume de puritate incandes- 
centă de un mediu nedemn, grosolan deformant. Astfel, împărăţia 
„regelui-ciupearcă“ Crypto este un tărâm al înfloririi grotescului, al 
potentarii sale maxime. 

În poemele barbiene, grotescul se întrepătrunde uneori cu un 
optimism viril, amintire a perioadei de dezlantuiri dionisiace și ia 
naștere astfel o specie aparte în contextul „Jocului secund“, un gen 
de „baladă“ („Riga Crypto si lapona Enigel“,,, Uvedenrode“, într-o 
anumită măsură „Domnișoara Hus‘), în care aluziile erotice trans- 
parente şi aparente se împletesc cu sensuri spirituale decantate sau 
cu reflexe magice de descântec. Sonoritatea obținută din această mix- 
tură are inflexiuni medievale de cântec al unui trubadur al spiritului. 


telectuală, a baladelor lui Villon, Poetul fiind un ,. menestrel“ la curtea 
Soarelui. 

Tărâmul poeţilor este văzut ca o râpă — „râpa Uvedenrode“ — 
replică glumet-baladesca a irizatei văi a lui Roderick Usher, iar poeții 
înşişi sunt infatisati, așa cum s-a mai observat în mod aproximativ (32), 
ca niște gasteropode „suprasexuale“ si „supramuzicale““. Uvedenrode, 
Olimpul poeților, sălășluieşte, întocmai văii lui Usher, „peste mode. 
şi timp“. Într-o viziune paradisiacă, poeții, rapsozii Soarelui, desfă- 
şoară ,,... Moduri de ode / Ceruri eșarfă / Antene în harfă...“. Ei 
înalţă Soarelui „sfânt“ un insolit si substantial imn de slavă: 


„Ordonată Spiră, 
Sunet 

Fruct de liră, 
Capăt paralogic, 
Leagăn mitologic, 


Din setrele mari 
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Apari: 

O, cal de val 

Peste cavală 

Cu varul deasupra-n spirală!“ 


Soarele este într-adevăr, în cosmologia barbiană, un domeniu 
al ordonării armonioase, ce se relevă prin „fructul de liră“ al cânte- 
cului. Soarele este un „capăt paralogic“, căci el se află dincolo de 
logicul pur, de Mercur. El este „leagănul mitologic“, tărâmul tuturor 
poveștilor spiritului omenesc, asteptandu-si redarea în cântecul Poe- 
tului. Soarele (,,Tiganul Aurar“ din „Domnișoara Hus“) apare gran- 
dios, într-o viziune de descântec popular, irumpând din ,,setrele mari“ 
ale beznei cosmice, ca un „cal de val“, având deasupra sa, totuşi sem- 
nul „varului“, ce în cosmologia „Jocului secund“ semnifică mine- j 


si ale realului. Abia dacă putem ghici sub aceste armonioase impro- 
vizatii, zâmbetul poetului complăcându-se în exerciţiul neîncătuşat al 
fantasiei sale“ (22). Tudor Vianu făcea însă, în studiul său, o obser- 
vatie fundamentală înțelegerii poemului, recunoscând în ,, gasteropod* 
un simbol sexual pentru psihanaliza. În „Uvedenrode“, gasteropodul 
este ,,suprasexual“, el depăşeşte deci sexualitatea obișnuită, într-un 
sens androginic, rămânând însă purtătorul unei senzaţii ambigue de 
senzualitate. 

Aspectul baladesc al „Jocului secund“ este o consecință a subli- | 
mării esenței telurice, dionisiace din perioada »Panteismului şi. | 
„Convertirii“, sublimare ce îşi găsește o şi mai evidentă concretizare | 
în poeziile ocazionale, în mare majoritate încă nepublicate, ce Vor 
lumina desigur, mai adânc, personalitatea lui lon Barbu, la a cărei 
complexitate forțele naturii şi-au pus parcă întreaga lor vigoare. 


ont tng 


93 


VIRTUTILE UNIVERSALE ALE MAGICULUI 


„Uite, cerul a mişcat; 

„ Plecăciuni îţi face tie. 
Fruntea Cerul ţi-a închinat 
Ametit, ca de beţie...“ 


Ton Barbu 
(„Domnișoara Hus“) 


»Domnisoara Hus“ are, în structura „Jocului secund“, un rol de 
o importanță particulară, constând în integrarea virtuților magice ale 
descântecului popular, înălțat la „modul intelectual al Lirei“, într-o 
semnificație cosmică universală. 

Poemul s-a bucurat de analiza nuanțată și penetrantă a lui Tudor 
Vianu, care o vedea pe Domnișoara Hus ,,... smulsă parcă dintr-o 
bolgie a Infernului în care se pedepsesc desfranatii, dar dintr-una peste 
ale cărei smârcuri suflă adierea mângâietoare a unei largi simpatii 


f; 


umane...“ şi considera poemul ca fiind urzit din „întreitul fir al ero- / 


tismului, grotescului și magiei“ (22). 

În prezentele consideraţii, încercăm să situăm poemul în con- 
textul cosmologiei „Jocului secund“, cu credința că vom putea releva 
astfel noi valenţe latente ale „Domnișoarei Hus“, care, la rândul lor, 
vor aduce o nouă lumină ansamblului poeticei barbiene. 

Ca de obicei, Ion Barbu pleacă de la un pretext de care ulterior 
se va dispensa, el neavând decât rolul unui impuls de pornire luat 
din lumea concretă și proiectat în universul Oglinzii, al ,,Jocului se- 
cund“. Pretextul îi este oferit poetului de o ciudată fiinţă, imagine 
de coșmar a Cișmigiului acelor ani. Însuși Ion Barbu descrie în 
„Răsăritul Crailor (1929) apariţia ce a servit drept model „Dom- 
nişoarei Hus“: ,,... în Cișmigiul de acum nouă ani, se putea vedea 
o schimnică întunecată, înșirând pe patru bănci la rând o stranie tarabă 
de smochine. Hula copiilor n-o tulbura din treabă. Vederea mea, însă, 
o scotea din minţi. Ulcele cu blesteme săreau după mine, «făcând 
Să se cutremure inima cea mai păgână». Această întâie întâlnire cu 
Destinul meu Cometar nu mi-e îngăduit s-o uit. Dar usurinta-mi în 
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cântărirea acelei vestiri a fost mare. Mi s-a spus sau eu am botezat-o 
astfel — că poartă un nume ca... Domnișoara Hus; că însăși seara 
o vărsase din veacul fanariot; că noroiul ei galben și soaia erau de 
prin cerseli si popasuri la fântânile ndmoloase ale drumurilor. Cand 
numele ei, necesar ca o lege a minţii, nu putea fi decât al Penei 
Corcodușa; când petele ei picaseră din ceara de creștet sau curse- 
seră din copăile morţilor. Într-un singur punct schița Domnişoarei 
Hus concordă cu plăsmuirea Penei. Amândouă, se pare, că au dantuit 
în două veacuri diferite: săltăreţ, pierdut sau lunatic cu cavaleri-guarzi 
muscali ori rotunde pașale“ (10). 

Mărturisirea poetului este revelatoare pentru modul în care se 
declanșează sensibilitatea imagistică barbiană, cu singulara știință 
a asociaţiilor intelectuale. Dar sensul poemului este independent de 
această pitorească apariţie a Cismigiului, după cum „Selim“ a fost 
o simplă schiță de atelier pentru „Nastratin Hogea la Isarlfk*. 

Poemul „Domnișoara Hu“ ni se pare a fi cel mai frumos şi adânc 
cântec de dragoste moartă din câte cunoaştem. 4 

Domiiisoara Hus este o ființă aflată la pragul descompunerii 
minerale, al morţii. Trecerea în mineral declanșează criza, nebunia 
(ca altădată Rigăi Crypto), crisparea de amintirile venite parcă din 
altă lume. Arta magistrală a poetului se exercită, de această dată, la 
limita labilă dintre nebunie si realitate, dintre viaţă si moarte, deslusind 
în fumul amintirilor Domnişoarei Hus o întreagă istorie erotică, poate 
din vremile amestecate ale Fanarului. În acest sens, Domnișoara Hus 
este o femeie-simbol, un „caracter“, în sensul pe care îl conferea 
Tudor Vianu (22). 

Amintirea tinereţii înviorează, ca o speranţă de regenerare, su- 
fletul Domnisoarei Hus, la gândul vieţii erotice tumultuoase trăite 
altădată. 

O adevărată „bătută“, cu ritmuri apăsate, grotesti, de sumbre 
prevestiri, răsună din versurile poemului: 


„Este domnişoara Hus 
(Carnaksi, Matala!), 
Cu picioare ca pe fus, 
Largi salvari 

Undeva. 
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Pentru ea, cinci feciori 
Pricopsiti (ah! beizadele) 

Au tăiat cinci alti feciori, 
Ce-i făceau la bezele. . 
Şi-au dantat cinci feciori 
Pricopsiti, la streangul furcii; 
Ea danta 

Acana 

Cu muscalii si cu turcii; 


Pasi agale 

Cu pasale; 

Pasi batuti 

Cu-arnauti; 

Sprinteni, spornici, 

Cu polcovnici; 

De tot sprinteni, 

De tot sus, 

De strigau, pierduti, ibovnici: 
— Işală, domnitd Hus!“ 


Dar, în „ceas de seară“, gândul Domnisoarei Hus se îndreaptă 
întreg către unicul său iubit, dispărut, poate mort, care ,,... S-a-tm- 
buibat în seara grasă / Ca într-o baniţă cu boabe / Şi-a zburat“. O 
nesfârșită puritate, o adâncă frumuseţe spirituală înnobilează bătrâna 
nebună, cu zorzoanele de lacrimi, cu „grumajii umflati“ şi „picioa- 
rele în coji“, care doreşte să-și răzbune abandonarea, descompunerea, 
apropierea morţii. 

Chipul iubitului de altădată se ivește într-o viziune grotescă, 
întruchipare a dragostei moarte, descompuse, devenită astfel ostilă 
însuşi principiului firii: 

„Cheagul alb, lăsat din seară, 
Dintre limpezimi crescut, 
Cu aripa ca un scut 

Abia dus la subţioară, 

Cel cu plisc de ceară rosie 
Incovrigat, 


Peste inimi 
Către seară 
Atarnat...“ 
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Poetul, credincios crezului său umanist, îşi relevă şi acum acea 
„largă simpatie umană“, prin intervenţia în poem a Soarelui („Tiganul 
Aurar“ în numirea populară, adecvată descântecului), ce este, în 
cosmologia sa, principiul vieţii dar si al morţii, ca etapă necesară a 
ciclului vital. 

Soarele îndeamnă cerul să aline durerea Domnisoarei Hus, înfă- 
tisindu-i-se ca vrăjit de farmecele ce odinioară au încântat beiza- 
delele, arnăuţii, polcovnicii, falnicii feciori: 


„Uite, cerul a mişcat; 
Plecăciuni îţi face tie. 
Fruntea cerul ţi-a închinat 
Ametit, ca de beţie...“ 


Soarele este cel ce dezmiardă ,,grumajii umflați“ ai bătrânei, 
schimbând-o, într-o ultimă și deplină nuntă, în humă verde, redând-o 
deci circuitului universal al materiei: 


„El te schimbă-n humă verde, 
El milos de lin și-a pus 
Mâna-i verde 

Să-ţi dezmierde 

Si grumajii tăi umflati - 


Si picioarele în coji...“ 


Soarele (sub chipul său de noapte — „Tiganul Aurar‘‘) este noul 
mire al Domnișoarei Hus, în tărâmul căruia aceasta își găsește împă- 
carea ,,... la sori de ger, / Unde visul lumii ninge, / Unde sparge si 
se stinge, / Sub târzii vegheri de smalt, / Orice salt fndraznit...“. 
Mirele îi va reda Domnisoarei Hus puritatea inițială, a „azurului stră- 
vechi“, clătinându-i la „râul nopții“, într-un ritual al morții ce se inte- 
grează organic cosmologiei „focului secund“, ,,... Ciuruitul prapur 
sur / Ce-n azur străvechi întinge, / Îngălatul de azur: / Rupta lumilor 
meninge!“. Iubitul dintâi al Domnisoarei Hus va fi alături de ea ,,... 
Subtirel —/ Văruit în alb de lapte, // Strigoi, / Rupt din veacul de 
apoi, / Vrej de şoapte, / Din bici ud şi din ţăpoi / Hăituit de Miaza 
Noapte“. 
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Din tărâmul de noapte al mirelui, Domnişoara Hus ne îngână, 
nouă si eternității, „Spartul descântec. din fetie“ — „chemarea 
mosorului“: 


„Buhuhu la luna suic, 
Pe gutuie să mi-l suie, 
Ori de-o fi pe rodie: 
Buhuhi la Zodie; 


Uhù, Scorpiei surate, 
Să-l întoarcă dandarate, 
Să nu-i rupă vr'un picior 
Câine ori Segetător! 


— Ai văzut? Muri o stea. 
Ca o smieură mustea; 


Stea turtită, în hăuri suptă, 
Adu-mi-l pe-o coadă ruptă, 
Ruptă şi de lingură 

Să colinde singură 

Toate vămile pustii... 


Doar l-o întoarce berbeleac, 
Doar l-o duce vălătuc, 
Pe ibovnicul uituc!“ 


Tudor Vianu a relevat cu pertinenţă răsunetele folclorice din 
„chemarea mosorului“, comunicând o serie de descântece populare 
apropiate imaginilor şi chiar sonorit&tii poemului barbian și susti- 
nând cu indreptatire virtutea stilistică a împletirii termenilor si for- 
melor populare (îngălat, hanger, hat la cer, ăl ciur) cu termenii si 
formele culte (fals, azur, meninge, sori de ger). Astfel, se clarifică 
latura tehnică a descântecului barbian, vizibilă, de exemplu, şi în 
„Paznicii“, un alt poem-descântec: 


ENU atăt 


„ Plecăciune joasă, 
La fata păroasă, 
Suptă, care ajună 
Apusă-n cărbunii din lună; 


98 


Mătanie adâncă, 
Indoita încă 
Norului violaceu, 


Fumat lung, de soare, 
La ziua-n vărsare, 
Când pipăie sufletul meu“ 


sau în poemul „In memoriam“, rezistent, după părerea noastră, numai 
prin secvenţa descântecului, de înaltă puritate sonoră, pentru învierea 
câinelui Fox, reprezentant animalier al Isarlikului: 


„Cir-li-lai, cir-li-lai, 

Precum stropi de apă rece 

În copaie când te lai; 
Vir-o-con-go-eo-lig, 

Oase închise afard-n frig; 
Lir-liu-gean, lir-liu-gean, 

Ca trei pietre date dura 

Pe dulci lespezi de margean“. 


Dar farmecul emotional al „Domnişoarei Hus“ nu-şi are sursa, 
esenţială în această savantă tehnică poetică, ci în plasarea imaginilor 
în contextul întregii cosmologii a „Jocului secund“, precum am încer- 
cat să arătăm. 

Totodată, „mitul Soarelui“ dobândește, prin „Domnişoara Hus‘; + 
noi şi profunde semnificaţii. Soarele își relevă plenar cealalta faţă, 

a nopţii, a morţii, întregind spaţiul poetic al ,,Jocului secund“, împli- | 
nindu-l, conferindu-i durabilitatea, rezistenţa „de aur“ în fata poste- 
rității. „... Având gustul esentelor, — observă Vasile Nicolescu — 
ca orice mare poet, [on Barbu se dezvăluie... drept un cântăreţ al 
temelor eterne: viata, moartea, dragostea, visul, surprinse înțotdealiă 
în viziuni inedite“ (27). 

Moartea, în concepția poetică barbiană, nu posedă virtuţi dis- 
trugătoare, inoculând anxietatea si singurătatea absolută, ci se inte- 
grează ciclului vital. Moartea este văzută ca o „nuntă“, ca o împăcare, 
desigur nostalgică, deseori grotescă, dar predominant de calmul pe 
care îl inspiră legile naturale. Este o viziune apropiată de cea a | 
„Mioriței“, derivând atât din spaţiul spiritualității românești, cât ṣi 
din raționalismul omului de ştiinţă, într-o fericită împletire. i 
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UMANISMUL BARBIAN 
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„Se poate vorbi de un umanism modern, de un 
sistem complet de cunoștințe capabil să formeze omul, 
bazat însă pe matematică? Sunt convins că da“ (13). 


Ton Barbu 


Concepţia lui lon Barbu despre lume si cunoaştere s-a născut 
din interferența: formaţiei matematice, îmbrățişând - cunoștințele 
predecesorilor şi ale înălțatului în știință secol al XX-lea si a tem- 
peramentului său năvalnic, de forță a naturii. 

Gândirea barbiană se îndreaptă îndeosebi către izvoarele pure 
ale spiritualității Greciei antice, model de armonie și echilibru al 
spiritului, pe:care va încerca necurmat, prin arta sa poetică, a o reînvia, 
esenţializând-o într-o viziune adecvată sensibilităţii moderne. 


Relevarea valorilor antice se face într-o manieră inedită, atât.. 


de caracteristică poetului-matematician: ,,... gândirea greacă — ob- 
servă Ion Barbu — se exprimă nu numai mitic, în fabulă, dar si direct, 
în teoreme, Poarta prin care poți aborda lumea greacă (...) nu este 
obligatoriu Homer. Geometria greacă e o poartă mai largă, din care 
ochiul cuprinde un peisagiu auster, dar esenţial“ (13). 

La începutul investigaţiilor sale matematice, lon Barbu a pä- 


wee A 


truns prin această „poartă“ în lumea pură a lui Thales și Euclid, a 


lui Apollonius și Arhimede, a lui Platon mai ales: ,,... cu Platon ne +: 


T 
\ 


i 


i 


miram de incomensurabilitatea diagonalei pătratului prin latură! si J 


va 


poate concepeam naiv, dar poetic, vreo doctrină a reminiscentei, 
pentru explicarea contradictiilor numărului irațional. Tot cu Platon 
contemplam cele 5 existente perfecte, poliedrele regulate, a căror uni- 
citate ne intriga desigur, fără a fi în stare să-i înțelegem sensul adânc'*. 


1 În manuscris, ca si în textul reprodus în „Secolul 20“ (38), în locul cuvântului 
„latură“ este scris „diagonală“, evidentă greșeală de redactare. 
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Mărturisirea este revelatoare. Încă din primele sale cristalizări 
spirituale, lon Barbu intuia adânc aura poetică a conceptelor stiin- 
tifice, încercând a determina, într-un impuls specific sensibilităţii sale, 
noţiunile prin imagini, sondând limita dintre concret şi abstract. Aceste 
impulsuri, aceste virtualit&ti vor forma fondul obscur al sensibilităţii 
barbiene, din care s-au degajat, la incandescenta geniului, incantatiile 
„jocului secund“. Însuși poetul spunea: „Primele impresii luminoase, 
pe care ochiul le primeşte în pruncie nu se regăsesc în memorie. Dar 
asta nu înseamnă că sunt pierdute. Sunt undeva, la temelia fiinţei, 
formează individualitatea noastră, modul nostru de a reacționa“ (13). 

Într-un memoriu asupra lucrărilor sale matematice, Dan 
Barbilian va adânci această observaţie, arătând adânca încrustare în 
spiritul său a gândirii elene: „Convins că geometria elementară nu 
e numai o categorie seacă, didactică ori paradisul arhaic si naiv al 
gândirii matematice; dar, dimpotrivă, un model al esentialitatii si 
elegantei formulării matematice — un clasicism —, am căutat să 
adâncesc metodele ei şi, în mod sistematic, rezultatele găsite pe cale 
transcendentă să le restabilesc (cel puţin într-un caz particular intere- 
sant) prin mijloacele proprii geometriei elementare“ ( 15); 

Bazat pe acest fond de aur al gândirii, lon Barbu î îşi va mărtu- 
risi credința î în necesitatea unui nou umanism, a unui Sistem com- 


explicit un asemenea cı crez eed esa coplesitoarei spe- 


cializări a omului contemporan. Specializarea implică o anumită în- 
străinare a omului, o îndepărtare de esenţa lui plenară. Omul de ştiinţă 
resimte o dureroasă îndepărtare de cultura umanistă, de artă, ca 
manifestare deplină a sensibilităţii umane. Artistul, la rândul lui, asistă 
ca un orb la devenirea ştiinţifică a vremii, cel mult intuind valorile 
adânci spirituale incluse în cunoașterea exactă, indispensabilă formării 
unui tablou complet asupra lumii. De aici chiar o senzaţie de angoasă, 

o credință a declanșării unor forte iraționale. 

Sinteza este necesară și, oricât de trudnică, este posibilă. O de- 
monstrează strălucit exemplul lui Ion Barbu, desigur singular si ținând 
de fremătarea aripilor geniului, dar putând determina o concepţie, 
un mod de a exista, „umanismul matematic“ „noul umanism. 


i 
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Noul umanism se caracterizează printr-o anumită „supunere la 
obiect“, deci într-o coexistenta elaborată si activă a omului cu lumea 
înconjurătoare, cu realitatea materială; pe de o parte, şi a omului cu 
esenţa lui spirituală, prin evoluţie riguroasă, pe de: altă parte. „Ce 
distinge umanismul matematic de umanismul clasic? În două vorbe: 
o anumită modestie de spirit şi supunerea la obiect. O formaţiune 
matematică, chiar dacă se valorifică literar, — spune [on Barbu, într-o 
evidentă referire la el însuşi — aduce un anume respect pentru con- 
ditiile create în afară de.noi, pentru colaborarea cu materialul dat“, 
fiind opusă ,,... spiritului cabotin, care e tirania cliseului. Caboti- 
nismul în geometrie nu e posibil, se confundă cu stupiditatea. Un 
geometru euclidian, care într-un sistem de axiome schimbat, s-ar încă- 
păţâna să obţină aceleaşi teoreme (de exemplu: teorema lui Pitagora, 
în geometria lui Lobacevski), ignorează A B C-ul mestesugului. ..“ 
şi poetul conchide: „Deci: veracitate, modestie a spiritului; supunere 
la obiect — iată caracteristicile unei formaţiuni matematice. Mai mult 
încă: putere de a cuprinde un complex întreg de elemente într-o sin- 
gură privire, spiritul de sinteză într-un cuvânt“ (13). 

Desigur, formaţia matematică este doar un punct de pornire, o 
bază solidă de edificare: Ea oferă metoda de abordare a infinitei 
complexitati a lumii materiale și spirituale, si nu sistemul. Sistemul 
se construieşte fmbratisand lumea cu întreaga vigoare si complexa 
structurare a sensibilităţii omenești, dar, edificându-se pe un fond 
riguros, nu se va pierde în meandrele atât de atrăgătoare ale irationa- 
lului si absurdului, ale unei solitudini devastatoare. 

Acesta este cuvântul nou pe care noul umanism îl aduce în con- 
textul căutărilor înfrigurate ale artei contemporane: 

Nu trebuie dedus de aici că o artă consecventă noului umanism 
este lipsită de frământări, de neliniști. Dimpotrivă, si cosmologia 
„Jocului secund“ o ilustrează cu prisosinta: înfiorarea în fata morții, 
‘demoniacul, adâncile îndoieli constituie permanente ale spiritului 
omenesc. Dar esențială este convingerea în raționalitatea universului, 
convingere ce a fost si este caracteristica fundamentală a spiritului 
ştiinţific, care conferă existenţei omului o aură de optimism, un sens 
al petrecerii lui pe pământ. 

Einstein, cu ale cărui concepții lon Barbu se întâlneşte deseori, 


ca 
Sm see 


ao 


scria: „Cel ce nu înţelege eforturile formidabile, dăruirea de sine; 
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fără de care nimic nou nu se creează în gândirea științifică, acela nu’ 


va sti să pretuiasca forța unui sentiment care, singur, poate face să 
se nască o asemenea operă, depărtată cum e de viaţa practică imediată. 
Ce încredere profundă în raționalitatea structurii lumii, ce dorință 
fierbinte de a înțelege — fie şi o infimă rază a rațiunii care se vădește 
în lume — trebuie să fi avut un Kepler sau Newton“ (38). 

S-a speculat mult în literatura critică a „Jocului secund“ asupra 
„misticismului neoplatonician“, a „extazului mistic“, văzut ca scop 
final al incantatiilor barbiene, într-o apreciere bazată pe aparente si 
ignorând însăşi substanța sintezei realizate de Ion Barbu, atât pe planul 
poeziei, cât şi pe cel al concepţiei generale asupra artei și cunoas- 
terii. La cealaltă extremă, manifestând o ciudată, dar în cele din urmă, 
de înțeles, opacitate față de mesajul înnoitor al „Jocului secund“, 
Eugen Ionescu, combătând violent, într-o scriere de tinereţe (39), 
viziunea poetului ca „mag, distilator de esențe superioare“, îl compara 
cu Monsieur Teste, dornic de refugiere completă din lumea realității. 

Aceste interpretări, bazate pe neintelegerea izvorâtă din i igno- 
ranță, pe oprirea la vagul aparentei, la sonorităţile cu coloratură 
magică și traducând, în definitiv, însăși neputinta proprie comenta- 
torului de pătrundere î în structura conexiunilor barbiene, s-au prelungit 
până în zilele noastre, impietând asupra fondului de aur al ,,Jocului 
secund“ si retinand, ca mare poezie, doar incantatiile! 

În realitate, sentimentul „mistic“ barbian, reflectând o anumită 
atitudine spirituală în fata universului, ni se pare a fi apropiat de ceea 
ce Einstein numea „religiozitate cosmică“, stare psihică reflectată 
în gândirea lui Democrit, Spinoza si a lui Einstein. însuşi: ,,... 
L’individu ressent (...) le caractére sublime et l’ordre admirable qui 
se manifestent dans la nature ainsi que dans le monde de la pensée. 
L’existence individuelle lui donne l'impression d'une prison et il veut 
vivre en possédant la plénitude de tout ce qui est, dans toute son unité 
et son sens profond...“ (47). 

Este interesant de observat că „prison“, cuvant-simbol ce apare 
în definiţia einsteiniană, este unul dintre leit-motivurile „Jocului 
nous existenta individuală a omului, concepută ca o „temniţă, 

i a afectivității barbiene cu sensibilitatea mărturisită și 
"deseori relevată a lui Einstein, într-o concepţie despre lume 
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asemănător structurală, este semnificativă. în privința convergentei 
marilor spirite rationaliste ale lumii. 

„Religiozitatea cosmică“ este descoperită, ca stare de spirit; şi 
de Blaga (în terminologia sa — „religiozitatea fior“) în analiza gân- 
dirii lui Goethe, ale cărui preocupări de’ științe naturale sunt bine 
cunoscute. 

Blaga observă cu subtilitate neapartenenta ,,religiozitatii lui 
Goethe nici unei dogme si operează o-find distincţie fata de concepția 
platoniciană, într-o; manieră aplicabilă în mare măsură si lui Jon 
Barbu: ,,Religiozitatea lui Goethe n-are nimic dogmatic în felul ei, 
nici în sens creștin şi nici în alt sens. Multilateralitatea geniului, care 
în niciuna din manifestările sale nu este străin de fiorul religios, ne 
face să vorbim la Goethe despre o polivalenta religioasă.. : Goethe 
își culege (...) fiorul sacru de preferinţă pe podișul fenomenelor ori- 
ginare de unde-l coboară cu sine si în lumea de toate zilele...; (...) 
ideile platonice alcătuiesc o lume aparte, de existente pure, câtă vreme 
Goethe vede fenomenele originare în lume, şi anume prin transpa- 
renta lucrurilor concrete...; (...) fenomenele originare ale lui Goethe 
nu sunt statice ca ideile platonice, ele sunt în necurmată prefacere, 
în metamorfoză, sau interior despicate în factori polari, activi si pro- 
ductivi, prin reciprocitate...“ (50). Cu atât mai mult la Ion Barbu, 
unde „fenomenele originare“ presupun viziunea lucidă, riguroasă a 
omului de știință, orice dogmă este străină gândirii sale. 

Se creează astfel o interesantă senzaţie de solidaritate, de co- 
muniune a cercetătorilor naturii, inchinati aceleiași credințe a libertăţii 
spiritului si frumuseţii cunoașterii. 

Ion Barbu va creiona cu pătrundere portretele câtorva mari ma- 
tematicieni, în linii dense, întotdeauna inedite. Astfel, va reda cu 
pasiune ,,... figura de matematician si revoluţionar, singuratica si 
'neliniștitoare între toate“ a lui Evariste Galois (18), altă dată cu reve- 
rentioasa malitiozitate va evoca pe David Hilbert, „şters si abstract 
ca o cifră“ (19), în sfârșit, cu piosenia emulului, va reînvia figura 
lui Gauss, „ermetismului“ căruia lon Barbu îi datorează mult, în ac- 
cente romantice, vizionare: „Pe Gauss al anilor intenși, se cuvine să-l 
vedem străbătând, în mantaua lui de ploaie, pustiul Luneburgului, 
găzduit pe la morile de vânt, trăind viata păstorilor din partea locului: 
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dormind vara somnul lor de plumb, prin ierburi si visând de curbura 
pământului“ (20). 

O fâlfâire de aripi demoniacă străbate pe alocuri paginile aces- 
tor evocări, [on Barbu consideră geniul ca purtătorul unui „blestem“, 
acela de a fi izvorul din care irumpe Adevărul, printr-un proces impla- 
cabil, dincolo de aparențele si mecanismul vieţii cotidiene. 

lată această reconstituire insolită a marelui matematician David 
Hilbert: ,,... şters şi abstract ca o cifră, uşor de confundat cu oricare 
dintre filistinii micului târg universitar (Gottingen — n.n.); putea fi 
văzut în fiecare dimineață pe strada principală, întorcându-se pe 
bicicletă din piaţă, cu cosnita prinsă de mâner, — reîntâlnit un ceas 
mai pe urmă într-o sală a Georg-August-ei, dând citire fără convingere 
unui text sovditor, din care însă, până la urmă, printre meandrele unor 
nesuferite banalitati, se ridica nouă, covârşitoare prin originalitatea 
ei, o idee insolita...“ (19). O senzaţie analogă de confruntare grotesca 
aproape a purității ideii pe care geniul o poartă în sine cu avatarurile 
carnalului (concretizată poetic în ,,Falduri“ și „Înfăţişare“, de exem- 
plu) se degajă și din evocarea lui Gauss, în vremea „,... oboselii, im- 
productivităţii si bătrâneţii, când după-amiezile era nelipsit de la 
muzeul literar din Göttingen, citind cu aplicaţie gazetele, toate 
gazetele...“ (20). 

Portretul cel mai luminos și cel mai realizat ca densitate şi expre- 
sivitate, lon Barbu îl închină profesorului său Gheorghe Titeica, mare 
matematician şi distins cărturar, cuprins și el de „demonia literară“. 
Gheorghe Titeica este cel care a întrevăzut calităţile deosebite ale 
tânărului Dan Barbilian, obtinandu-i o bursă de studii la Gottingen. 
Evocarea sa are ceva din imaterialitatea și puritatea geometriei însăși: 
„— Un om blond, foarte blond, de blondul idilic al stelei de seară 
sau al umbrei pe munţi, în apus... Smerenia si pacea luminoasă a 
acestei figuri (ceva din ortodoxia raţională a starețului Zosim din 
Fraţii Karamasoff) la catedră si la tablă, se fnsufleteste. Gestul, mai 
larg, arată rândurile ostirilor de algebre... Bătălia se desfăşoară albă, 


? Este interesant de menţionat că în memoriul prin care solicită trimiterea la 


‘| Gottingen a lui Dan Barbilian, Gheorghe Titeica ataşează în anexă câteva poeme 


de debut din „Sburătorul“, menţionând că „... d. Barbilian nu e numai un matema- 
tician posibil, dar și un poet și un filozof“ (16)! 
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hotărâtă, într-un mers de fapt suveran: Ochii profesorului, precisi, 
albaştri, în planul median al amfiteatrului, par materializarea punctelor 
circulare, de la infinit: organizatori și absoluti. Pe când fata se desface 
pe fondul negru al tablei ca Masca însăşi a geometriei“ (17). 

Pasiunea singulară pentru matematici si dăruirea sa creatoare 
geometriei şi axiomaticii s-au reflectat adânc în gândirea şi sensi- 
bilitatea poetului. Dar umanismul barbian nu-și are singurul izvor 
în această complexă, dar glacială lume a conceptelor. 

Spiritul ştiinţific s-a încrustat într-un temperament năvalnic, ani- 
mat de o fremătătoare atracţie către fenomenalitatea vieții şi, indeo- 
sebi, către virtuțile poporului din care s-a desprins. În motto-urile 
puse poemelor din „Joc secund“, numele lui Mallarmé se află alături 
de cel al lui Anton Pann, într-o coexistenta simbolică. Lumii eterate 
a ideilor, poetul i-a insuflat, într-o sinteză de inestimabilă valoare, 
clorofila înţelepciunii populare, pe care a extras-o îndeosebi din des- 
cântece. În practicile magice ale poporului, lon Barbu a întrezărit, 
cu adâncă intuiţie, semnificaţii universale. Poetul a decantat aceste 
semnificaţii, cu acel „instinct folcloristic fără greş“ pe care îl releva 
Şerban Cioculescu (29). În versurile sale, termenii populari sunt ală- 
turati celor mai rafinate expresii, într-o edificare artistică a cărei 
tehnică va solicita minutioase studii. ae, 


Sonorităţile barbiene se extrag deseori din sonoritatile populare, Jf 


într-un complicat proces ce tine atât de structurarea cuvintelor și fra- 
zelor, dar şi de sensurile implicate. 

{ntelepciunii populare Ion Barbu i-a oferit o neașteptată mo- 
dalitate de cristalizare intelectuală în coloanele de marmură ale ,,Jo- 
cului secund“. Această genială transfigurare nu putea fi făcută decât 
de un suveran posesor al tainelor sufletului si limbii poporu-lui român. 
Alexandru Rosetti arăta, în nota apărută imediat după publicarea 
„Jocului secund“, că „expresia populară sublimată si redusă la esenţial 
capătă o putere de evocare neobişnuită în literatura noastră...“ (24). 

Cele două puternice tipuri umane create de poet, Nastratin Hogea 
şi Domnișoara Hus, trăind alături de noi într-o existență de detaliu 
atingând realul, se construiesc pe solul unor alcătuiri sufleteşti pro- 
fund populare. 
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Din înţelegerea fondului. de aur al sensibilităţii poporului în 
existenţa sa milenară, arta poetică barbiană îşi extrage o nouă dimen- 
siune de eternitate. | 

Tot acestui spaţiu al spiritualităţii populare, lon Barbu îi da- 
torează acea largă comprehensiune a omului, acea căldură duioasă 
atât de vizibilă în „Domnișoara Hus“ sau „În memoriam“, acea frăge- 
zime în descrierea naturii din „Păunul“ sau „După melci“, acea sen- 
zatie de solidaritate spirituală deplină cu locuitorii Isarlikului sau acea 
înfiorare adâncă în fata morţii din „Oul dogmatic“. 

Totodată, Ion Barbu relevă o latură necercetată a spiritualităţii 


populare, anume influenţele orientale, asimilate pe fondul general DESTINUL UNIVERSAL 
al candorii, purității sufletești si aspirațiilor cosmice, coordonate 66 
milenare ale sensibilităţii plaiurilor „mioritice“. | AL Să | OCULUI SECUND l 


Po Astfel, Ion Barbu nu este un hieratic cântăreţ al Ideii, ci un rapsod 


? | al Omului, în toată complexitatea devenirii sale spirituale. 


d 


= AFINITATI ELECTIVE 
(EMINESCU, BLAGA, BARBU) 


„++. Întrebările cunoașterii, înţelegerea muzicală 
a lumii dădeau perspective nesfarsite versurilor lui, 
bătute ca niște punți peste primejdii. Eminescu era mai 
ales om de gândire şi de studiu concentrat...“ (6). 


* 


„+. D-l Blaga ne-a dăruit o poezie mândră si rară. 
Salutăm această calmă, binefăcătoare stea. Peste orgiile 
materialitatii ortodoxe, peste casapii Apocalipsului, 
(...) peste papagaliceasca înşirare de mici si obraznice 
trucuri a tinerilor poeţi rationalisti-semiurbani, capabili 
exact de trei silogisme — flutură aurul legendar al 
unei nobile poezii. Capriciul Graţiei!“ (9). 


Ion Barbu 


Cuvântul cel mai frecvent în aprecierile exegetilor barbieni este 
acela de „singular“, Poezia lui lon Barbu este într-adevăr singulară 
în contextul poeziei românești şi universale, pentru că însăși sinteza 
ce a generat structura intimă a artei sale poetice, aceea între matema- 
tician şi poet, este singulară, Istoria culturii mai include câteva nume 
de remarcabili savanţi ce au lăsat posterităţii scrieri literare durabile 
(Omar Khayamm si, apropiat vremii noastre, Lewis. Carroll), dar 
penetratia reciprocă a esentelor atât de diferite ale științei si artei 
atinge, în operele lor, o intensitate incomparabil mai redusă faţă de 
incandescenta demiurgică barbiană. 

Dacă din punct de vedere al esentelor spirituale, al tehnicii poe- 
tice (căreia poetul fi acorda o importanţă deosebită), al limbajului 
folosit, poezia lui Ion Barbu nu poate fi înţeleasă decât prin reportare 
la ea însăși, orice încercare de detectare a unor influenţe determinante 
fiind principial sortită eşecului, în schimb arta sa poetică considerată 
în ansamblul ei, concepția sa cosmologică, cristalin conturată, se inte- 
grează armonios evoluției poeziei şi culturii româneşti, răspunzând 
unor aspirații străvechi: și “permanente de universalitate, prin 
încorporarea atât a tradiţiei, cât și a trăsăturilor definitorii ale sensi- 
bilităţii omului contemporan. 
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Ion Barbu sublinia, într-un substantial pamflet intitulat sugestiv 
„Poezia leneșă“, că poezia către care aspiră, „noua poezie“, este înde- 
lung pregătită „++. de timpuri cu mai mare avaritie, decât o abordare 
de astre...“, scopul ei fiind obținerea ,,... Versului Jubilator, — 
Consistenţă si Nedeterminare — unite...“ (8), „rarefierea lirismului 
absolut“ (6). 

Contrar unei aparente rezistente, lon Barbu acordă un rol esenţial 
tradiției, ce este însă concepută ca o selecţie riguroasă de esențe 
determinante pentru sensibilitatea și limba poetică. „Patriotismul, 
pentru poeţi, — scrie lon Barbu, desigur unilateral, dar luminând 
un adevăr incontestabil — constă în a scrie o poezie cât mai puţin 
coruptibilă, în a lega destinele limbii de viata superioară si puter- 
nică a versurilor lor. Cred că porţile ţărăneşti, iile, balaurii, fetii-fru- 
mosi, mozaicurile şi zugrăvelile bizantine conduc poezia la un stil 
pastis ori pestrit“ (9). Totodată, poetul respinge violent unele modali- 
tăți poetice moderne (simbolismul contemporan, suprarealismul), 
reproşându-le îndeosebi lipsa de vitalitate, ancorarea pe un tărâm 
sterp, lipsit de clorofilă. Ion Barbu persiflează „jalnica, cerşetoarea 
cantilenă a nomazilor ultimi simbolisti..: Palidă ca un altoi neprins...“ 
(8) şi vremea i-a confirmat pe deplin părerea. Curentele poetice mo- 
derniste, agitând spiritele europene, imitate și transplantate sensibili- 
tăţii acestor plaiuri, s-au ofilit după o strălucire vremelnică. 

În schimb, Ion Barbu se îndreaptă spre tărâmul visului, cu cre- 
dinta că „visul oniric este o nouă sursă de inspirație“ în imaginarea 
unor „lumi probabile“: „Somnul, cu gravifica lui variabilă, cu depla- 
sări răsturnătoare conciliate în unitatea păduroasă $i contradictorie 
__a creaţiei, e o formă de existență mult mai completă ca existența 
j | diurnă. Întronat, acolo, stă Sufletul, categoria căreia Edgar Poe fi făcea 
„să corespundă câmpul strict al poeziei. Această nuanţă trebuie 
|. reţinută, și identitatea riguroasă denunțată, poezia fiind de asemenea 
| operă de voință și discriminai inare.).“ (9). 

Termenul de eater a cu care poetul îşi autocaracteri- 
zează, în acest context, poezia este perfect adecvat. lon Barbu son- 
dează şi descoperă în lumea visului structuri cu funcțiune duală: logică 
si sensibilă, armonios întrepătrunse. Aceste structuri sunt, de fapt, 
infrastructuri, caracterizând textura infinitezimală a stărilor limită. 
Sub influența matematicilor, poetul este îndemnat să exploreze minu- 
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_ degradati...“ (6). 


tios o structură locald şi nu globală, elaborând un fel de topologie 


a visului. Aproape fiecare poem din „Joc secund“ îmbracă într-o haină 
artistică desăvârşită aceste deziderate generale. lon Barbu reproşează 
suprarealistilor tocmai tehnicismul lor, determinarea exclusiva a „lo- 
gicii de succesiune a visului, bazată pe confuziunea contrariilor'“, fără 
a se apropia de ceea ce poetul numeşte ,, lumina visului“ 

Apare firească, prin prisma acestor concepții, violența poetului 
în acuzarea lipsei de esentialitate, stigmatizând „genul hibrid, roman 
analitic în versuri, unde sub pretext de naivitate, poţi ridica orice proză 
la măsura de aur a poeziei“ (6), ca şi „Poezia leneşă: «poezie sinceră», | 


eee 


i ao f 

inepta insistenţă de a scrie versuri cum vorbeşti. (...) sărăcia poeților | 

provinciali de a prefera o predică protestantă unui text august și j 
LS 


revelat“ (8). 
Explicabilă este astfel si evident nedreapta persiflare a poeticei 


argheziene. „Cu încruntare mă îndoiesc de acest astru“, parafraza 
Ion Barbu o expresie poescă, referindu-se la Arghezi, a cărui poezie 
o vedea ca o „așezare mozaicală“, rod al unei arte „manufacturiere“, 
al unei estetici „de covoare oltenești“. Arghezi, în netă opoziţie fata 
de Eminescu, ar fi un evadat din lumea Ideii, degradând astfel, în 
concepţia barbiană, însuși sensul artei poetice: „Poezie tristă de 
tristeţea materiei aruncată din orbitele stelelor ocolește sori negri şi 


Pentru Ion Barbu ,,... înfăptuirea e mai întâi un act de speranţă... 
teoria e așteptare şi meditatic < “ (6). Accentul se deplasează deci 
de la sensibilitatea nuda la un mod intelectual de atitudine poetică, 
de îndelungă meditare şi elaborare, de la cuforie la luciditate 
consistentă prin cunoaștere sistematică. 

În acest sens, Ion Barbu descoperă în Eminescu un mare 
precursor, evocarea lui făcându-se strâns, dar cu o înfiorare adâncă, 
de urmaș: ,,... ochii lui întârziaseră pe floarea lui Novalis. Întrebările 
cunoaşterii, înțelegerea muzicală a lumii dădeau perspective nesfarsite 
versurilor lui, batute: ca ae punti peste primejdii. Eminescu. era. 

— Aprecierea barbiană = deosebit de intëresañtă. Eminescu ar 
fi depăși romantismul, german, printr-o luciditate a „întrebărilor 
cunoașterii“, bazată pe un studiu consistent, unită cu „înțelegerea 
muzicală a lumii“. Asupra ultimei laturi Ion Barbu revine, relevand 
„elementele intelectuale, aritmetice ale unei melodice simple“ (9), 
ca exprimând o caracteristică intrinsecă a liricii. Prin Eminescu poezia 
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românească s-ar fi îndreptat astfel spre un mod intelectual de abordare 


lui Lucian Blaga, cu al cărui destin se 
poate desluși un anumit paralelism. | 

La apariţia volumului de versuri „Lauda somnului“, lon Barbu 
va saluta în articolul „Legenda și somnul în poezia lui Blaga“ (9) 
ivirea unei poezii „mândre şi rare“. În contextul „orgiilor materia- 
lităţii ortodoxe“, al pretentioaselor „trucuri“ ale „tinerilor poeţi ratio- 
naliști-semiurbani, capabili exact de trei silogisme...“, poezia lui 
Blaga aduce un „aur legendar“. În arta ,,Laudei somnului“, lon Batbu 
vede cristalizat rodul unor „experienţe fraterne“ blagiene, prin admi- 
terea principiului poeziei „ca spiritualitate a viziualit&tii: Geometrie 
înaltă si sfântă“. El subliniază totodată „rara puritate“ a versurilor 
blagiene, înclinările lor profetice. 

Este deosebit de remarcabil că rafinatul simbolism barbian al 
culorilor se întâlneşte cu o anumită sensibilitate picturală blagiană. 
Am arătat anterior existenţa a trei culori-simbol fundamentale în 
poezia „Jocului secund“, verdele fiind asociat Nunții, structură esen- 


tiala a spaţiului poetic al Oglinzii, al visului deci. Aceeași culoare 


este descoperită de Ion Barbu în poezia lui Blaga, ca „veridică lumină 
a filonului nocturn, visul“. 

fon Barbu si Lucian Blaga au avut un anumit punct de pornire 
comun. Tudor Vianu observase cu pătrundere: „Ion Barbu receptează 
în același timp cu Blaga motivul nietzschean al Greciei dionisiace...“, 
numindu-i „cântăreţi deopotrivă ai vieţii în spirit“, dar opunându-i 
ca structură temperamentală, afirmând că la Blaga „niciodată pacea 
unei revelații sigure, a unei certitudini degustate în plenitudinea ei, 
nu coboară peste inspiratiile sale“, pe când ,,... toate zbuciumările 
despre care mărturisesc versurile lui Barbu se aplanează în linişte 
şi contemplatie extatică“ (22). Evoluţia lui Blaga, ulterioară studiu- 
lui lui Tudor Vianu, culminând tocmai cu „pacea“, cu echilibrul de- 
plin vădit în volumul „Poezii“ (1962), ca şi analiza amănunțită a 
structurii cosmologiei barbiene, rectifică această imagine a opoziţiei 
Blaga — Barbu, convertind-o într-o complexă sumă de puncte de 
apropiere, dar şi de substanţială îndepărtare. Însuşi Barbu opera o 
serie de distincţii, menţionând că stilul poeziei lui Blaga „nu trebuie 
să fie universal, ... ci intemporal si ceresc...“, reproșându-i meditarea 
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„didactică“ a imaginilor din „Poemele luminii“, stângăcia unor.,,pro- 
cedee echivoce“, o anumită „naivitate voită““. În ceea ce priveşte son- 
darea lumii visului, lon Barbu apreciază mai mult teatrul lui Blaga 
decât poezia sa, de exemplu „Fapta“ desfășurându-se „în chiar că- 
mările incongruente ale visului“ (9). 

În esenţă, deosebirea dintre poezia lui Blaga și cea a lui Ion 
Barbu derivă din diferenţa esenţială a cosmologiilor lor, deosebirea 
de tehnică poetică rezultând și ea în mod necesar, Blaga utilizând, 
după aprecierea lui Ion Barbu, o „tehnică preeuclidiană“. Ceea ce 
vizează nedeclarat lon Barbu este neîncorporarea, în poezia blagiană, 
a unui rationalism cultivat, sprijinit pe datele ştiinţelor, îndeosebi pe 
esența spirituală a matematicii, ceea ce implică lipsa unei „metode“ 
poetice, sistematic elaborate. 

Este demn de semnalat totuşi că Blaga a dovedit o preocupare 
constantă pentru știință, investigațiile sale fiind însă vădit exterioare 
spiritului ştiinţei. În „Ştiinţă si creație“, un fel de schiță de istorie a 
ştiinţelor, nu lipsită de observaţii strălucitoare, o serie de date ale 
fizicii, de exemplu; sunt silite să se adecveze unor concepte blagiene, 
ele fiind expuse unilateral sau chiar greșit (experienţa lui Michelson). 
De mare valoare ni se pare, în această lucrare, ideea, doar contu- 
rată, a unei corespondențe între „stilul“ teoriilor contemporane ale 
ştiinţei si cel al artei moderne. În eseul „Despre gândirea magică“, 
Blaga relevă câteva paralelisme știință — artă, crezând în existenţa 
unor „aspecte stilistice similare ale mitului si ale ştiinţei“ (49). Si 
este interesant că în cadrul traditionalelor întâlniri internationale de 
la Geneva, una dintre dezbateri, cea din anul 1952, a inclus ca temă 
fundamentală de discuţie „Miturile științei“ (46). 

În aceste tatonări întreprinse de gândirea blagiană, din nevoie 
de completitudine, se pot desluși unele puncte de contact cu con- 
ceptia barbiană. Dar pe când Blaga venea din afara ştiinţei, lon Barbu 
a apărut în poezie din însuși miezul de puritate fascinantă al matema- 
ticii.,,... cunosc, însă, nepregetul ca singura viață; singura sănătate, 
liniştea dincolo-luminătoare a sufletului. Singura noutate, un gând 
preexistent şi regăsit: nu ca termen al unui mers necesar, ci ca dar 
al memoriei înfiorate“ (8) — spunea Ion Barbu, definind coordonatele 
poeziei sale. Acest gând preexistent si regăsit conferă o identitate 
de esenţă a poeziei cu ştiinţa, ce în afara ei îşi găseşte obiectul si 
confirmarea veridicităţii. Dar poezia nu derivă dintr-un „mers nece- 
sar“, dintr-un sir de raționamente logice riguros structurate, ci ca un 
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„dar al memoriei infiorate“. În mod corespunzător, identității de | lon Barbu a nutrit un adevărat cult pentru Mateiu Caragiale, din 
esenţă îi corespund forme de investigare net deosebite. În acest sens | a cărui descendență se reclamă: 

trebuie să înțelegem adevărul că ştiinţa şi arta sunt duale una alteia, | 

| dar în același timp într-o indisolubilă unitate. Ideea barbiană a duali- 

I} tatii si, în același timp, a unităţii ştiinţă — artă, neformulată explicit, 

dar constituind axioma fundamentală a gândirii sale, este de o mare 

l valoare în edificarea unci-eventuale estetici, ce să se muleze realitatilor 

| | intelectuale si afective contemporane” l 
„„. Convingerile sale, violentând estetica tradiţională, poetul le-ar 
fi vrut manifestate si dezbătute într-o revistă, năzuință niciodată reali- 


„Dreaptă pravilă, dar zumzet de vestiri răsăritene, 
Fiinţa noastră se clădește cu scriptura ta, Matei! 
Prim si ultim Caragiali, ca o boltă de antene 

Te alegem viu din vântul despletitelor idei“. 


Dar aparențele nu trebuie să înșele. Dacă viziunea lui Mateiu 
Caragiale este una de crepuscul, cea a lui lon Barbu este a unui plenar 
răsărit. În acest sens, există o anumită conexiune între lumea Crailor 


Zată: ,,... visez să scot o revistă cu nume matemati : 
ic (a nu se i 7 pi ens iza 
cu Algebra lui Camil P ae i : ( confunda şi Isarlik. Dar, ca întotdeauna, Ion Barbu a găsit în opera acestui „prim 
gevra lui Camil Petrescu, căruia nu-i permit să scoată o revistă si ulti iali“ i iali ă 
cu acest ae . : : şi ultim Caragiali“ un pretext, ce i-a declanșat potentialitatea ascunsă 
nume, câtă vreme nu-mi va explica de ce — este un simbol : ia ‘eis E intimă însusi 
„de perpendicularitate). Revista ar purt titlu arbi , d a temperamentului și concepției sale. Apropierea intimă pe care însuşi 
liar pe ftoitispiciu ca ae p P un- utu-arbitrar: Și eufonic, poetul o stabileşte între opera lui şi cea a lui Matei Caragiale se ba- 
SA nu aire ee A e eran ictonul lui Platon: «Nimeni | zează de fapt pe o reinterpretare, singulară și insolită (ca şi în cazul 
Virtutile thal CA NUSE COTE ENS AN: v | lui Rimbaud si Moréas), deci pe o viziune ce este a însăşi cosmologiei f 
fi ae ae e inalt polemice dovedite într-o serie de scrieri barbiene ar ; barbiene si nu exterioară. Apropierea Eminescu — Blaga — Barbu |. 
i fă în proiectata revistă o adevărată tribună de impuls intelectual. l ni se pare mult mai substanțială decât cea Barbu — Mateiu Caragiale: | i 
aa n orinta sa de areinvia spiritul armonios şi echilibrat al vechii Cea dintâi derivă din însuşi procesul evolutiv al artei poetice, cea-j), 
Elade într-o noua $1 superioară împlinire, Ion Barbu crede a deslusi laltă fiind rezultatul unor predispozitii similare, a unor parțiale conso- |, 
în lumea „Crailor de Curtea-Veche“, capodopera lui Mateiu Caragiale, nante afective. 


Ion Barbu a avut si are multi imitatori. Dar poezia sa nu a putut 
constitui punctul de plecare al unui curent, datorită miezului concep- 
tual intangibil în lipsa unei initieri sistematice. Chiar în opera unor 
poeţi pe deplin conturati, împrumutul este evident, neasimilat. Este 
cazul lui Dan Botta, al cărui volum de versuri „Eulali“ se deschide 
cu poemul-paraftază barbian „Veghea lui Roderick Usher“. În poe- 


pierdute dalte ...“, Pantazi, denumit chiar „alter ego“, este... Cân- mele lui Dan Botta există sonorități specific barbiene, asocieri de 
cuvinte asemănătoare „Jocului secund“, ce se recunosc ușor, relie- 


tec, lebădă străpunsă, sol al harfelor eline, / (...) Linisti 
$ să, $ ,/ (...) Liniştit rapsod al i f i p 
stelei ninsă-â Revie’ | ae fându-se totodată lipsa de susţinere conceptuală. Oricât de realizat 
Doe i pa tibial iar Pena Corcodusa este evident apro- reprime ar “iau lui Dan Betta este raristent vee 
piată Domnisoarei Hus: ia A : 
tocmai prin „parafraza“ sa, cu care nu are comun decât un pretext 


poesc şi coexistenta editorială. 
Remarcabil ni se pare eseul lui Dan Botta, „Charmion (sau 


semne premergătoare pe care încearcă a le extrage Şi reînnoi. În perso- 
najele romanului, lon Barbu vede încarnate simboluri apropiate viziu- 
nilor sale. Astfel (în „Protocol al unui club Mateiu ]. Caragiale“ (2)), 
Raselica Nachmansohn ,,... Neajunsă, precum lancea unor iaduri ve- 
getale, / ... Locuiește cetluită somnurile-i seminale / În o rouă de po- 
leiuri...“*, Pagadia este văzut ... „Mult, poesc, cioplirea unei rare și 


„Cartea Crailor la fila cea mai turbure-o deschid: 


Acolò, ca de cutremur saltă slova mateină, despre muzică)“ (52), în care credem a identifica în Theodoros pe 
Sub lucrarea Corcodusei, „aspra floare de maidan“. însuși lon Barbu. Eseul lui Botta încearcă să fie o odă închinată 
In vis mut gabrovenimea cumpănește în ruină, Uraniei și totodată, dacă este adevărată supoziţia noastră, un comen- 
Zvelta, surla Judecăţii lasă-o umbră pe cadran“. . tariu-parafrază al universului barbian. Redăm câteva spicuiri din acest 
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eseu, tocmai pentru a ilustra o modalitate de receptare a concepției 
poetice barbiene: 
»Masculină — asa cum iubim noi — ridicată cea dintâi, impară, 
ca un potir de numere spre cer, coloana dorică fie semnul măririi 
noastre intelectuale. Zeii care apun în ea par incarnatia Logosului: 
număr și cuvânt, rațiune şi geometrie! (...) E un sărut al cerului ves- 
peral. E un sărut al pământului, suind ca un fum de jertfă. E o duio- 
sie pretutindeni... Aș vrea să pot asculta... cântările fluviului diafan, 
armoniile Căii Lactee. Friză a cerului, ... volută a eternității — 
Memorie, Limită, Fluviu! (...) Această armonie... în care inteligența 
recunoaște un templu matematic, un ideal de raporturi ritmică, e 
pentru sufletul senzitiv, acordul hieratic al tuturor spaţiilor posibile, 
proporția divină a tonurilor cosmice — Muzica... Posed mereu alt 


incide în inima noastră, armoniile lumii se dezvoltă, o vastă respiraţie 
palpită în ceruri. (...) A înţelege lumea, ... a te ridica până la Spiritul 
ordonator, până la muzica spaţiilor şi la fatalitatea matematică a 
legilor firii, consubstantial rațiunii arhitecte, oglindindu-te şi iubin- 
du-te în principiile ei. (...) Geometria ciclică, corpul perfect în care 
s-a ferecat raportul perpetuu al pentagonului rozei, este ovalul, elipsa, 
ciclul mult duios al frumuseţii... În firul infinitezimal... al pulberii 
celei mai fine... e un freamăt profund de atomi. ( ...) În cerul unui 
singur atom... plutind pe clare orbite... puncte de pură energie... 
de tensiune a esenței. (...) Absolutul care prinde corp! (...) Materia, 
în totalitatea ei armonioasă, tânjeşte de dorul pierdutei sale puritati...; 
(...) nu concep acte ale intelectului sau acte ale sensibilităţii, ci acte 
ale sufletului pur. Acele cuvinte numesc doar extremele moduri...: 
(...) sufletul nu e decât un dor, o pasionată evocare a esentelor...; 
(...) acest dor care mă poartă spre cele mai înalte perfectiuni, care 
mă face să particip, univers cu univers, la orbitele lumii, a majorat 
până la ele întinderea sufletului meu... Fii lăudată Urania, hegemo- 
nie a Muzicei, ardoare a tot ce respiră (...), infinit îndrăgostită de 
tine, infinit însetată de esenţă, tu care inspiri universului dorul de a 
fi mai pur...“ 

Se află în aceste cuvinte aluzii transparente la concepţia bar- 
biană, la spiritul crezut al poeziei sale. Intuitiile lui Dan Botta sunt 
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deseori judicioase si pertinente. Ni se pare însă a desluşi în această 
odă închinată Uraniei şi lui Ion Barbu, cu toată aparenţa contrarie, 
o convertire a rationalitatii în misticism, în fond inevitabilă când 
aprecierea spiritului matematic se face intuitiv, prin ignoranță deci, 
exterior structurării lui intime. i 
Noutatea liricii barbiene a produs acel fenomen ciudat, ce mai; 
persistă şi astăzi: de o parte, susținători fanatici, fermecati de incanta- 
tiile „Jocului secund“ dar mărturisind că ignoră fondul conceptual 
al poemelor, pe de altă parte, denigratori violenti, contestând în între- 
gimea ei originalitatea poetului, a cărui artă s-ar rezuma la o încifrare 
voită, de „joc“, a sensurilor şi a cărei finalitate ar fi „extazul mistic“: |; 

Într-un ton polemic, dar cu o vădită si adâncă amărăciune, lon — 
Barbu recomanda incisiv: „De la cântecul lumesc, care înmuia inimile 
bunicilor pe vremea lui Ion Ghica — la o poezie de experiențe şi trans- 
figurare, nu se poate sări într-un singur veac. Să ne înfundăm, fara re- 
grete, în acest tabiet al romantei și elegici. Pace Poeziei Leneșe!“ (8). i 

Poezia lui lon Barbu n-a întâlnit audiența cuvenită nici din partea 
cititorilor, vădit handicapati de lipsa iniţierii, nici din partea criticilor, 
ale căror eventuale eforturi au rămas aproape întotdeauna exterioare 
substanţei sintezei barbiene. is 

Lovinescu, cu tot meritul său de a fi încurajat încercările de 
început ale lui Ion Barbu, nu i-a înţeles evoluția si chiar s-a îndoit 
adânc de valoarea ultimei faze poetice barbiene. Poetul îl va stigma- 
tiza, la rândul său, transant: „Un orb, vorbind despre tablouri dupa 
relieful pastei uleioase, cunoscut dibuitor cu palma“ (7)... 

Nu un critic, ci un savant filolog a încurajat persistent, de la apa- 
ritia „Jocului secund“ si până astăzi, apropierea de lirica barbiană, 
de elevatele ei sensuri. Alexandru Rosetti l-a îndemnat pe lon Barbu 
să alcătuiască volumul „Joc secund“, tipărit în condiţii grafice deose- 
bite la editura „Cultura Naţională“, şi a deschis seria articolelor critice 
relevând apariţia unui nou astru în poezia românească. 

Reliefând cu pertinentă caracterul modern şi, în acelaşi timp, 
profund popular al poemelor „Jocului secund“, Alexandru Rosetti 
descoperea, chiar de la apariţia volumului, înscrierea operei barbiene 
pe o orbită universală şi perenitatea ei indubitabilă: „Modernă prin 
preocupările sale de expresivitate, profund românească prin nota-i 
autentic populară si prin redarea atmosferei noastre de orientalism, 
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poezia lui lon Barbu apare ca o plantă cu rădăcinile adânc înfipte 
în solul nostru: vântul largului i se joacă în frunze; florile sale cu 
miresme felurite, stranii și îmbătătoare au culorile acelea care nu pot 
fi descrise cu ajutorul cuvintelor; parfum, culoare şi muzică se îmbină 
și ne evocă tot ceea ce încântă omenirea de când primul poet și-a 
încordat lira“ (24). 

În vremea din urmă, ridicând poezia barbiană dintr-o nouă şi 
nedreaptă uitare, Alexandru Rosetti, căruia Ion Barbu i-a purtat o 
adâncă şi necurmată prietenie, dedicându-i şi numeroase versuri, 
împreună cu Liviu Călin, au scos noi ediţii din lirica barbiană, res- 
tituind contemporaneitatii, nealterată si pură, figura marelui poet. 
Alexandru Rosetti și Liviu Călin au intuit judicios şi pertinent, contrar 
unei opinii curente, rolul esenţial al formaţiei matematice în constitui- 
rea universului afectiv barbian și au relevat, în studiul introductiv 
al ediţiei din anul 1966, valenţele universale ale poeziei lui lon Barbu, 
într-o operă de reconsiderare de profundă semnificaţie și largi rezonanţe. 

Nu ne oprim la polemica penibilă, în care orgoliul nimicitor, 
dar justificat, al poetului a jucat un anumit rol şi care a dus la retra- 
gerea aproape totală din literatură a lui Ion Barbu, după apariția 
volumului „Joc secund“ şi până la curmarea sa din viaţă. Credem 
însă că opacitatea manifestată de unii critici după apariţia volumului 
„Joc secund“, denigrarea violentă a liricii sale, ca si elogierea defor- 
manta, neadecvată concepției sale, l-au determinat pe Ion Barbu să 
se retragă în lumea de esențe crezute „mai pure“ ale matematicilor. 
Ineditele barbiene, întotdeauna surprinzătoare, dovedesc că vâna 
viguroasă a artei sale nu a secat odată cu „Joc secund“. Sterilitatea 
poetică barbiană este un mit acreditat de prea grăbiţi exegeti. Nu stim 
cum ar fi arătat peisajul liricii actuale, dacă Ion Barbu s-ar fi menţinut 
plenar în lumea „demoniei literare“, dar, în definitiv, speculaţiile pe 
_această temă sunt inutile. 

E „Joc secund“ constituie un monument de artă ce va deveni, cu 
trecerea vremii, din ce în ce mai accesibil. Un destin singular a făcut 
ca poezia barbiană să nu se adreseze predominant contemporanilor, 
ci indragostitilor de poezie ai generatiilor viitoare. 
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REFLECTH FINALE ASUPRA 
METODEI POETICE BARBIENE 


„Dacă nu e vorba de dificultăţile ridicate de datele 
mitologice — pe care le pot rezolva dicționarele: — 
nici de cele provocate. de concentrarea extremă a 
strofelor, din care orice tranziţie este izgonita, atunci 
nu poate fi vorba decât de un singur ermetism: acel 
copleșitor curent de gânduri si de emoţii orfice...“ 


lon Barbu 
(„Jean Moréas"‘) 


Paralel si legat intrinsec de problemele generale de concepție 
şi atitudine poetică, lon Barbu s-a referit frecvent și la tehnica poeziei 
şi limbajul ei. Cu luciditate si adâncă venerație, lon Barbu relevă 
inflexiunile lirice extraordinare posedate latent de limba română, dar 
înăbuşite sub aluviunile unei „tehnici rudimentare, ori barbar însușite““ 
şi a unei atitudini poetice comode, superficiale: „Optimismul de 
redacţie şi cafenea, robustetea profesională trândăvesc tot mai late 
în pajiștile unei prea frumoase limbi“ (8). 

Este necesară o selectare, o decantare printr-o metodă savanta 
a cuvintelor, a insotirii lor, a ritmului si organizării globale formale 
a poemului, deoarece ,,... apele limbajului nu sunt şi ale spiritului. 
Limbajul brut e asemenea lanţului de bușteni care îrispumează râul, 
mult mai la vale de iezerul natal“. 

Ion Barbu operează o necesară distincţie între platitudinea faci- 
litatii, a ceea ce se numeşte printr-o prejudecată „accesibilitate“ şi 
esentialitatea așa-numitului. „ermetism, ce. este rezultatul unei 
,abstrageri‘, a unei densificări elaborate și, deci, a unei clarificări: 
„... Faire difficilement des vers faciles n-a însemnat niciodată a ticlui 
versuri uşor digerabile. Ci rara aventură a unui vers într-adevăr esen- 
tial...“ (8). 

Aceste luări de atitudine ale poetului, apropiate anului apari- 
tiei volumului „Joc secund“ (1930) sunt desigur interesante, dar frag- 
mentare. Concepţia barbiană despre metoda poetică se cristalizează 
teoretic în două studii apărute. postum, ce folosesc ca. pretext 
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discutarea unor aspecte din lirica lui Rimbaud şi Moréas, dar în care 
lon Barbu își autodefineşte, de fapt, propria metodă. 

Metoda poetică a „Jocului secund“ prezintă două aspecte funda- 
mentale: unul „infinitezimal“ (descris teoretic în „Rimbaud“) si unul 
„global“ (descris partial în „Jean Moréas‘‘), ambele derivate din 
spiritul matematic (calculul diferenţial şi integral şi — respectiv — 
metoda axiomatică). 

Laturile „infinitezimală“ si „globală“ ale metodei barbiene se 
întrepătrund, se condiționează reciproc, se completează în elaborarea 
cosmologiei unitare a „Jocului secund“, prima servind la sondarea 
stărilor-limită, a „punctelor critice“ ale existenţei, cea de-a doua con- 
ferind structurarea armonioasă si simplă a cosmologiei. 

Asupra aspectului „infinitezimal“ ne-am oprit pe larg la locul 
cuvenit si nu vom mai reveni. Amintim doar subtila paralelă pe care 
o stabileşte Ion Barbu în „Jean Morâas“ între structura gândirii a doi 


| mari nelinistiti: autorul „Iluminaţiilor“, Arthur Rimbaud, şi descope- 


ritorul noţiunii de „grup“, marele matematician şi revoluționar Evariste 
Galois. Ambii întreprind „aventuri... temerare, desfăşurate la margi- 


nile spiritului“ (12)!. 
Aspectul „global“ al metodei barbiene deriva din tinderea dintot- 


de ani, Dan Barbilian prezintă profesorului său Gheorghe Titeica o 
lucrare de specialitate, care conţine prima încercare cunoscută în isto- 
ria matematicii de axiomatizare a „Geometriei algebrice“ (16), dome- 
niu care de abia peste destul de multi ani avea să intre în centrul 
preocupărilor ştiinţifice generale. Aceste cercetări sunt însă aban- 
donate temporar de Dan Barbilian datorită unor împrejurări determi- 
nante, pentru ca să revină la ele după anul 1931, deci după apariţia 
volumului „Joc secund“. Rezultă din această sumară schitare a evo- 
lutiei personale a matematicianului o sublimare produsă de pe planul 
gândirii de specialitate pe planul concepţiei sale generale, ce s-a 


1 De altfel, metoda „infinitezimală“ o credem ca aplicându-se nu numai poeziei 
barbiene, ci unei serii de creaţii poetice, plastice, muzicale. Multe dintre picturile 
lui Țuculescu, alt mare savant-artist, sau compoziţiile lui Webern pot fi astfel apropiate 


mai adânc, în complexa lor semnificație. 
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concretizat într-un mod unic, prin originalitatea sa, în organizarea 
internă atât a sensurilor din „Joc secund“, cât și a formei poemelor. 
În „Notă asupra lucrărilor ştiinţifice“, apărută în 1940, Ion Barbu 
exprimă cu luciditate structura axiomatică proprie gândirii sale: „Per- 
sonal mă consider un reprezentant al programului de la Erlangen, 
al acelei mişcări de idei care, în ceea ce priveşte întinderea consecin- 
telor si răsturnarea punctelor de vedere, poate fi asemuit Discursului 
Metodei sau Reformei înseși. Specializării strâmte ori tehnicitatii 
opace, de dinainte de Erlangen, se substituie un eclectism luminat. 
El continuă adâncirea fiecărei teorii în parte, fără să piardă din vedere 
omogenitatea si unitatea întregului. Astfel cercetarea matematică ma- 
joră primeşte o organizare şi orientare învecinate cu aceea a functiunii 
poetice, care, apropiind prin metaforă elemente disjuncte, desfasura 
structura identică a universului sensibil. La fel, prin fundarea 
axiomatică sau grupal-teoretică, matematicele asimilează doctrinele 
diverse și slujesc scopul ridicat de a instrui unitatea universului moral 
al conceptelor. În acest chip ele încetează de a mai fi o laborioasă 
barbarie ci, participând la desăvârșirea figurii armonioase a lumii, 
devin umanismul cel nou“. 
În ce constă, în definitiv, „metoda axiomatică“? Ion Barbu oferă 
o explicaţie în introducerea la „Cursul de algebră axiomatică “ predat | 
în anul universitar 1947/1948 la Universitatea din Bucureşti, pe car | 
o preferăm, din motive de unitate psihologică, formulărilor mai ri 
guroase existente, dar nenecesare consideratiilor prezente: „Algebr 
axiomatică e o abstragere a algebrei algoritmice — arată profesorul, 


f 
i 


„seri ORI a 


a 


Dan Barbilian. Ea reţine operația in sine, indiferent de orice idee! 
de reprezentare, așadar indiferent de domeniul căruia operația se\ 
aplică...“ (21). Paralel, în studiul „Jean Morâas', [on Barbu susține 

că ceea ce caracterizează poetica lui Edgar Allan Poe este tocmai. 


faptul că... operaţiunea poetică autonomă nici nu e măcar definită“. | 


Această „operaţie poetică autonomă“ este reclamata de evoluția poe- 


ziei. De abia Moréas — crede Ion Barbu (convingerea noastră fiind 
distinctă de a poetului, în sensul că noi afirmăm că nu Moréas, ci 
Ion Barbu...) — realizează adevărata „reformă“ a poeziei ce „... CO- 
respunde unui moment mai dezvoltat al conștiinței critice. O prelun- 
geste pe cea a lui Edgar Poe, la fel cum gândirea axiomatica si 


cercetările globale ale. geometrilor (...) completează simplele 
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oe 
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sera, 


Ps 
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preocupări metodologice si studiile infinitezimale locale ale precurso- 
rilor lor“ (12), 

Încercând să definească „poezia pură“, lon Barbu arată, refe- 
rindu-se la Hilbert, că numărătoarea exhaustivă a ideilor generatoare 
ale unei doctrine, din care aceasta decurge prin simplă dezvoltare 
logică, constituie „o problemă de fundamentare autonomă, o problemă 
de purism“, și că, tot astfel, în poezie, dintr-o „anumită atitudine rap- 
sodică“ derivă „un anumit număr de operaţiuni aedice, de rituri proprii 
aedului care constituie domeniul poeziei. Efectele orgii romantice 
sau ale orchestrei simboliste sunt exilate din această strictă întoc- 
mire... Ion Barbu va elogia, prin prisma acestei concepții, pe Shelley 
„Care, cu cele trei simboluri ale lui: fluviul, barca și lampa, compune 
un vast ritual“ si pe Moréas, care din „puţină substanţă“, anume câteva 
simboluri (sămânța, floarea, luna si lira), obţine uimitor de „savante 
configurări“ (12). 

Dar, să revenim la „metoda axiomatică“, ce se caracterizează 
| prin: ,,... a) punerea înainte a sistemelor de axiome si dezvoltarea 
logică a acestora..., şi b) stabilirea exhaustivă a teoremelor, adică 
prin epuizarea celor mai generale condiţii în care ele rămân încă 
valabile. În matematică, — precizează Dan Barbilian — axioma nu 
are nimic de a face cu «evidenţa» — care e mai mult un deziderat 
psihologic. O axiomă este o afirmaţie liberă asupra unui sistem de 
elemente disponibile, o afirmaţie care organizează mulţimea acestor 
elemente, îi conferă anumite proprietăţi. Din punctul de vedere pe 
care-l adoptăm, conceptul matematic e perfect caracterizat prin 
sistemul de axiome care-l definește...“ (21). á 

Aceste caracteristici generale ale „metodei axiomatice“ se trans- 


läm „axiomele“, adevărurile cele mai generale ale cosmologiei „Jocu- 

lui secund“, si corespunzător, am găsit transpunerea lor poetică în 

cele trei mituri fundamentale (mitul Oglinzii, mitul Nuntii si mitul 

Soarelui), cărora li se asociază culorile-simbol complementare (albas- 

|| trul, verdele și galbenul). Din aceste câteva „operaţiuni aedice“, cum 

i | le numește Ion Barbu, se obţine lumea infinit de complexă a „Jocului 
| secund“. Uimitoare transfigurare! 
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feră, printr- o subtilă metamorfoză, metodei poetice barbiene. _ A, / 


Încă de la începutul consideratiilor noastre, am încercat să formu- 


Se revine astfel la idealul vechii Elade, după cum „,... cu Hilbert 
geometria îl regăsește pe Euclid... Dar această revenire e întărită de 
toată forța exhaustivă a gândirii moderne...“ (12). 

Corespunzător acestui cadru „axiomatic“ general, forma poe- 
melor va fi în mod necesar de o anumită structurare, asemănătoare 
teoremei. lon Barbu subliniază explicit această caracteristică în studiul 
despre Moréas: ,,Stanta lui Moréas devine emul al enuntului mate- 
matic. Se înveșmântă în aceeași frumuseţe canonică, datorită nu știu 
cărei celebrităţi sumare, unei arte mai general concepută — a teore- 
mei. Emotia e mai profundă și agravată parcă de densitatea pe care 
i-o conferă o formă avară. Muzicalitatea ei devine acea arhitectonică 
sonoră despre care vorbea Nietzsche: contrarul vlăguitelor simfonii 
simboliste... 

„Arta teoremei“ este apropiată poetului-matematician prin scrie- 
rile lui Gauss, de al căror „ermetism“ [on Barbu este indisolubil 
corelat. Acest „ermetism“ derivă, scrie Dan Barbilian într-un articol 
din „Gazeta matematică si fizică“ (20), ,,... dintr-o anumită concep- 
tie a artei teoremei, pe care Gauss o vedea ca un text a „august, CaO. 
inscriptie, al cărei laconism e însăși garanția durabilititii ei. Redac- 
tarea fi lua un timp considerabil, nu prin poleirea frazelor, ceea ce 
ar fi fost o zădărnicie, dar prin munca de eliminare a prisosurilor, 
de organizare internă a ideilor, de captare a lor, la izvorul cel mai | 

| 


direct. Idealul său e clasic și a fost admirabil definit de Minkovski 
(vorbind de Dirichlet): „Un minim de formule oarbe unit cu un maxim 
de idei vizionare.. 

Oare fiecare poèm din ciclul „Joc secund“ nu este tocmai „un |? 
text august, ca o inscripţie“? Toate poemele ciclului (în afară de | 
„Orbite“) sunt alcătuite fie din două, fie din trei strofe. O forma A 
simplă, îmbrăcând laconismul caracteristic captării exclusive a esen- | 
telor. O „organizare internă a ideilor“ riguroasă, ca o demonstraţie 
matematică, fatal străină oricărui retorism. O muncă laborioasă de 
„eliminare a prisosurilor'“, dovedită elocvent de manuscrisele.bar- 
biene. Versul de 8—12 silabe, caracteristic marii majorități a poemelor 
ciclului. O subtilă comuniune de semnificatie a poemelor cu aceeaşi 
metrică: „Joc secund“ — „Timbru“, „Statură“ — „Aura“ — j,Le- 
gendă“, „Mod“ — „Dioptrie“, „Margini de seară“. —. „Increati, 
„lzbăvită ardere“ „Păunul“, ultimul. aparţinând. ciclului 
„Uvedenrode“, dar putând fi în mod egal încadrat în „Joc secund“. 


| 
| 
| 


127 


\ 


4 


= at sia 


\ strict necesare: edificării Cmi barbiene. 
În obţinerea unui „maxim de idei vizionare“ într-un „minim de 
| formule oarbe“ un rol esenţial îl are folosirea termenului științific, 


| ce oferă, în asocierea cu un termen profan, un maximum de sens, 


_ cu o economie strictă a mijloacelor de exprimare. Acest aspect a fost 
! analizat în detaliu anterior, dar doar prin prisma întregii concepții 
barbiene el își relevă semnificaţia deplină. Manuscrisele poetului 
_ dovedesc înlocuirea succesivă a cuvintelor, meu ales în final fiind 
| deseori unul stiintific?. 

“Conchidem, parafrazând o referire a poetului la „Cercetările arit- 
metice“ ale lui Gauss: „Această rigoare... stilistică si logică, are în- 


tr-însa ceva nemilos, inexorabil. Nu mai putin, însă, fascinator...“* (20). /, 
Ion Barbu îşi va permite o mai mare libertate stilistică în ciclurile 


„Uvedenrode“ şi „Isarlîk“, unde poetul devine rapsodul eternelor teme 


umane: viaţa, patria, dragostea, moartea şi, deci, o nouă concordanță ; 


forma-continut se impunea. 


Arta poetică barbiană, atât de rafinată, dar accesibilă si chiar 


de adâncă Simplitate, „prin inițiere, are ca scop asimptotic captarea. 


„lirismului absolut“. . Poezia lui Jon Barbu tinde a fi „nu numai o medie 
lingvistică, ci o savantă medie... a tuturor emoţiilor care au răscolit 
inima omenească de la greci încoace...; ... o poezie eliberată de 
legăturile timpului și ale spaţiului, având drept cadru adevărat acel 
«topos atopos» al anticilor...“ (12). 

Faţă de acest ambitios ideal de universalitate, apare firească 
respingerea diferitelor „reforme arbitrare“, ca ,,instrumentalismul“ 
sau inovaţia grafică din „Un coup de dés...“‘. lon Barbu îi reproșează 
lui Mallarmé complicarea problemei „lirismului absolut“ cu „date 


2 Ne-am amuzat găsind într-o carte a poetului francez Henri Allorge, ,,L’ame 
géométrique“, apărută în 1906, cu o prefaţă de Camille Flammarion, o încercare de 
sondare a sugestiilor poetice corespunzătoare noțiunilor matematice. Cartea poetu- 
lui francez este împărțită în două secțiuni : „Géométrie plane“ si „Géométrie dans 
V'espace“, titlurile poemelor fiind „Punctul“, „Linia dreaptă“, „Linia curbă“, „Un- 
ghiul“, „Triunghiul“ ş.a.m.d. până la epuizarea tuturor figurilor geometrice ce apar, 
de altfel, și ilustrate în text. Încercarea lui Henri Allorge este de o maximă naivitate 
dar, cu titlu de curiozitate, merită menţionată. Asociaţiile sale sunt cu totul elementare, 
neputându-se face nici măcar o timidă apropiere de transfigurarea barbiană. 
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sintactice sau idealiste“; iar poemele lui Valéry le consideră a fi 
„eseuri rimate“ (12), poetul plătind „un bir trecutului analitic și didac- 
tic al ţării sale“ (5), parcă răspunzând acelor exegeti care au încercat 
apropierea, chiar substanțială, a poetului român de Stéphane Mallarmé 
şi Paul Valery. Demonstratiile au fost însă întotdeauna înlocuite cu 
simple sentințe. Sinteza barbiană este însă net distinctă de arta şi-me- 
toda poeților francez zi i, prin ¢ chiar elementele ei constitutive. Confuzia 
a fost, poate, sprijinita si de faptul că Ion Barbu a pus în fruntea volu- 
mului „Joc secund“ un motto evocator din Mallarmé: ,,... ne fât-ce 
que pour vous en donner l'idée“. Desigur, o anumită înrudite sub- 
terană între cei doi mari poeţi se poate deslusi, dar pe un plan foarte 
general: tinderea necurmată spre esențe, savanta organizare a expre- 
siilor lingvistice, comuniunea iniţiatică cu ideile, ca realitate decan- 
tată, „de ordinul doi“, părând a avea o existență mai „reală“ decât 
obiectele familiare, fascinația lumii visului. Dar poe 
este de fapt.un spaţiu al cuvântului-demiurg și n or- sensuri 
preexistente“. Unul dintre comentatorii avizaţi ai poeziei lui Mallarmé, 
Charles Mauron, mentioneaza explicit această caracteristică defini- 
torie: „«Idée» pour Mallarmé signifie «parole», mais douée d'un 
pouvoir magique, évocatoire, rajeunissant, et même créateur, comme 
le verbe religieux... L’ oeuvre d’art, cet être de langage, apparaît ainsi 
sous langle affectif, comme un objet de communion. Sa fonction 
propre semble de protéger la vie psychique contre le désespoir 
qu 'entraîne la connaissance de la destruction: passage du temps, 
solitude, chaos...“ (43). 

Apropieri, pe acelasi plan foarte general, se mai pot face: de 
Paul Valéry, mai ales în privința dorinței de elaborare a unei poezii 
ce să se edifice atât pe sensibilitatea rafinat esentializata, cât si pe 
inteligenţa cultivată, ştiinţei acordându-i-se un rol dominant, dar dacă 
pentru poetul român matematica însemna un tărâm de creaţie deosebit 
de originală, știința era, pentru Valéry, cu toată instructia sa dirijată 
spre geometrie și fizică, mai mult un atrăgător deziderat; de Poe, 


3 Este interesant că Paul Valéry a intuit sinteza posibilă între spiritul ştiinţific 
şi cel artistic. În prefata la „Carnetele lui Leonardo da Vinci“, Valéry afirmă: i 
Leonardo este indiferent la diferentierile noastre didactice între opera științifică şi 
opera de artă. El se mișcă liber prin întreg spaţiul stăpânit de puterea spirituală“. (38). 
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căruia Barbu îi datorează anumite ecouri, mai ales în ceea ce privește 
savanta constituire a unei: atmosfere: grotesti; de Baudelaire, prin 
mistuitoarea aspirație către puritate. 
Dar toate aceste conexiuni sunt irelevante pentru însăşi poetica 
barbiană. După cum observa chiar lon Barbu, delimitându-se implicit 
de orice influenţe, „Imnul. spiritual e. scris, fără colaborare, dar 
co-eficient, de poeţi din ţări si decenii diferite“ (7). 
; Trebuie să ne obisnuim cu adevărul că apariţia , Jocului secund“ 
a fost un fenomen cu totul singular, independent de școli, curente, 
! influenţe exterioare. Temperamentul tumultuos, formaţia matematică, 
| amprenta adâncă a „spaţiului“ spiritual și geografic în care a frăit 
' Jon Barbu au dus la constituirea unei opere poetice căreia nu i se 
\ | poate găsi decât o determinare interioară şi care are dreptul la o afir- 
N mare valorică universală suverană. 

x Un ciudat destin face ca „Joc secund“ să se afle închis într-un 
palat de aur, căruia nimeni nu i-a găsit intrările. De patru decenii 
sensurile si incantatiile unica ale „Jocului secund“ aşteaptă să fie 
tălmăcite într-o altă limbă a pământului. Traducerea numai a unuia 
sau a câtorva poeme barbiene este cu totul nesemnificativă. „Joc se- 
cund“ trebuie tradus în întregime, căci numai atunci cosmologia sa 
poate fi percepută unitar. Forma cristalină a poemelor barbiene, 
limbajul minuţios elaborat, ușurează această, desigur, dificilă încer- 
care de transpunere. Poetul Alain Bosquet observa cu pătrundere: 

. Barbu... este: intraductibil, în schimb poemele lui pot fi re- 
create...; ... limbajul de laborator foarte cultivat poate fi apropiat 
şi recreat...“ (53). Alţi oameni, de pe alte meleaguri, își vor apropia 
lumea de esențe a „Jocului secund“ si atunci vom avea noi înşine 
conștiința mai deplină a valorii poeziei lui Ion Barbu. 

Poetul s-a reintegrat anonim materiei minerale, dar poezia sa 
trebuie să-și înceapă existența universală. 


Da 


130 


PERSPECTIVĂ 


„Opera lui, deşi restrânsă, ne apare cu semnifi- 
catie monumentală, un templu în care pășești vrăjit, 
cu sentimentul că deasupra ta sunt arcuite bolțile eter- 
nitatii (25). 


Al. Rosetti si Liviu Călin 


Tudor Vianu îşi încheia studiul închinat poeziei lui Ion Barbu 
în 1935 cu un capitol intitulat „Perspectivă“. În semn de omagiu adus 
ilustrului cărturar român vom încheia sub același titlu aceste câteva 
considerații asupra poeziei barbiene. 

Dar valența simbolică a cuvântului „perspectivă“ este, poate, 
mai cuprinzătoare îi în vremea noastră decât în perioada imediat ulte- 
rioară apariţiei „Jocului secund“. 

Încercăm un sentiment nelinistitor, pe care l-am fi voit alun- 
gat, dar care revine obsedant. Poezia lui lon Barbu pare scrisă pre- 
dominant pentru generațiile viitoare si nu pentru contemporanii 
poetului. ,,Ti-e inima la vârste viitoare / Ca şarpele pe muzici înno- 
dat...“ — mărturisește Ion Barbu, anticipând un destin inexorabil. 

În această epocă, a noastră, de căutări poetice febrile, cu semne 
certe de depășire si esentializare, în această vreme în care stiinta 
pătrunde tot mai mult în preocupările şi soarta oamenilor, oare 
concepția profund rationalista a lui Ion Barbu, sinteza sa poetică 
îngemănând ecouri din vremi străvechi si aspirații mistuitoare de 
devenire, nu sunt, mai mult decât oricând, ale noastre? | 

Idealul poetului este „clasic“, dar mijloacele sale poetice sunt 
profund contemporane. 

Ion Barbu a încercat și a realizat strălucit o „axiomatizare““ a poe- 
ziei, a elaborat un sistem şi o metodă poetică, extrăgându-şi substanța 
din spiritul științei, dar adresându-se sensibilităţii celei mai complexe. 

Cosmologia „Jocului secund“ este simplu şi armonios struc- 
turată, unitară, dar infinită. lon Barbu scria despre opera lui Gauss, în. | 
termeni ce se referă în mod echivalent ,,Joculut secund": ,,... virtualităţile. 
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din opera lui Gauss au o acțiune mai vie decât achiziţiile sale indis- 
cutabile. Cu marginile ei mișcătoare, această operă e practic infinită. 
Ea devine. Ne solicită să emulăm cu dânsa“ (20). 

În zilele noastre, poezia lui Ion Barbu devine. Îşi relevă treptat 
când o lumină învăluitoare, când un ecou tulburător. 

Limbajul poemelor barbiene, mulându-se elevatelor esențe rele- 
vate, a constituit o cucerire fundamentală a poeziei româneşti si exer- 
cită si acum o influenţă dominantă asupra tehnicii poetice. Aprecierea 
lui Alexandru Rosetti din anul apariţiei „Jocului secund“ este cu atât 
mai viabilă în prezent: ,,... realizările poetului au avut urmări im- 
portante cu privire la gradul de expresivitate a limbii noastre...“ (24). 

Rădăcinile poeziei barbiene sunt adânc înfipte în pământul 
„Mioriței“, iar ramurile ei tind către puritatea matematicii. 

Dacă cosmologia „Jocului secund“ este unitară si suficientă siesi, 
în schimb fundalul său ideal, concepția, noul său umanism, edificat 
pe nesfarsita încredere în puterea de cuprindere a spiritului omenesc 
si de o noutate singulară în contextul universal, va putea fi punctul 
de plecare al unei noi generații de poeți. 

atomul pes aci lu ui ai e, un mit pe care | 


creat 


realizează prin « cultură. Mersul tafta ai raţiunii omenești impune 
© asimilare din ce în ce mai profundă a bazelor cunoştinţelor 
ştiinţifice, dar şi a cuprinderii tezaurului de simtire a tuturor timpu- 
rilor, în nevoia definitorie a omului de a se autocunoaste. Este un 
fenomen, pe care îndrăznim să-l credem, de masă. ,,Accesibilitatea“ 
poeziei lui Ion Barbu, ea însăși, devine. 

Si, astfel, incantatiile şi sensurile acestui singular ,,Joc secund“ vor 
fi restituite celor de la care au pornit si pentru care au fost concepute. 


Bucureşti, decembrie 1964 — Văratec, iulie 1967 
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TERTUL TAINIC INCLUS ELGAHEL 


.. ne fiit-ce que pour nous en donner l'idée. 


Iscată din inefabila întâlnire a două rigori — „rigoarea spiri- 
tului matematic“ si „rigoarea spiritului poetic — Cosmologia 
„Jocului secund“ marca, în urmă cu șapte luștri, nu doar o răscruce 
ireductibilă în exegeza barbiană, ci si, avant la lettre, deschiderea 
unei noi şi radicale căi cognitive: transdisciplinaritatea. Graţie, prin 
urmare, esenței transgresive a gândirii care a edificat-o, și în ciuda 
volburii vremurilor din această Vale, prima carte a lui Basarab 
Nicolescu a fost dintru început hărăzită unui destin transistoric, cu 
pregnanta sesizabil din perspectiva operei ulterioare a fizicianului 
metafizician și theor. 


UNIVERSUL BASARAB NICOLESCU: TRANSDISCIPLINARITATEA 


În toate cărţile sale — Nous, la particularité et le mondel, 
L'Homme et le sens de Univers. Essai sur Jakob. Boehme?, 


1 Paris, Editions Le Mail, 1985, respectiv: Monaco, Editions du Rocher, 2002, 
deuxième édition, revue et augmentée. Ediţia română: Noi, particula şi lumea, 
Traducere din limba franceză de Vasile Sporici, Iaşi, Editura Polirom, 2002. Faţă 
de ediţia princeps, premiată de Academia Franceză, cea din 2002 (si, în consecinţă, 
versiunea românească) este mult mai bogată în nuanţări si redimensionată la nivelul 
structurii, ea sintetizând, de fapt, gândirea autorului de la nivelul acelui an. 

2 Paris, Editions du Félin, 1989, respectiv: Stiinta, sensul si evoluția — Eseu 
asupra lui Jakob Boehme, Prefaţă de Antoine Faivre, Traducere din limba franceză 
de Aurelia Batali, Ediţia a II-a, Bucuresti, Editura Virtuviu, 2000 (ediţia I: 1993). 
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Théorémes poétiques’, La transdisciplinarité, manitestet, Les racines 
de la liberté —, Basarab Nicolescu demonstrează exemplar că emer- 
genta bruscă a complexității şi a cuplurilor mutual-contradictorii în 
chiar interiorul „fortăreței simplităţii“, fizica fundamentală, a pus cu 
violență în discuţie atât logica binară care fundamenta viziunea de- 
ductiv-identitară a lumii de dinaintea lui Planck, cât si cunoaşterea in 
vitro, indusă veacuri de-a rândul de falsa plenitudine a disciplinarit&tii. 
„Cunoaşterea — scrie Basarab Nicolescu — nu este [...] nici 
exterioară, nici interioară: ea este în acelaşi timp exterioară si inte- 
rioară: studiul Universului si studiul ființei umane se susţin unul pe 
celălalt.“$ Transdisciplinaritatea instituie tocmai această „cunoaștere 
neîmpărțită“: o cunoaștere in vivo, dinamică şi contradictorie, întoc- 
mai ca plenitudinea gâdeliană a lumii şi fiinţei umane. Sesizând 
tulburătoarele contingente de profunzime dintre ştiinţă, artă şi tradiţie, 
gândirea transdisciplinară întemeiază o viziune transgresivd asupra 
Lumii, singura în măsură să asume completitudinea complexă revelată 
de noua cosmologie cuantică. Această nouă viziune, modelată lăuntric 
de logica lupasciană a tertului inclus, îngăduie, prin postulatul partici- 
pării scării cuantice si a scării cosmice la aceeași unitate, înlăturarea 
clivajului dintre infinitul mare si finitul fără limite şi determină, im- 
plicit, propensiunea cunoașterii către inepuizabila noastră lume lăun- 
trică. Descoperirilor din „corporeitatea sistemelor naturale“, săvârşite 


3 Monaco, Edition du Rocher, 1994, respectiv: Teoreme poetice, Traducere 
în limba română de L. M. Arcade, Prefaţă de Michel Camus, București, Editura Cartea 
Românească, 1996. A 

4 Monaco, Editions du Rocher, 1996, Collection La Transdisciplinarité, res- 
pectiv: Transdisciplinaritatea, Manifest, Traducere de Horia Mihail Vasilescu, Iaşi, 
Editura Polirom, 1999. 

5 Dialog cu Michel Camus, Paris, Editions Accarias / L’Ori ginel, 2001, 
traducere în limba română de Carmen Lucaci în curs de apariţie la Editura Curtea 
Veche, București. 

6 Citatele sunt extrase din ediţiile românești ale cărţilor lui Basarab Nicolescu, 
menţionate mai sus. Cu excepția utilizării altor surse, spre a evita încărcarea excesivă 
a textului, renunţ la referintele separate. Precizez de asemenea că secţiunea de fata 
reia, în nervurile sale fundamentale, analiza pe care am consacrat-o operei lui Basarab 
Nicolescu într-un studiu recent: A gândi aitfel: Basarab Nicolescu, în Strategiile 

fractale, Iaşi, Editura Junimea, 2003, p. 49-76 (publicat iniţial în „Vatra“, XXX 
(2003), nr. 385-386, p. 180-187). 
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de către cunoaşterea științifică, le corespund descoperirile din „DOgă- 
tia vieţii interioare“, manifeste în cunoaşterea poetică şi spirituală, 
toate aceste tărâmuri fiind unite printr-o adâncă relație de comple- 
mentaritate contradictorie. „Ştiinţa, arta $i tradiția reprezintă ternarul 
viu al transdisciplinaritatii.“ 

Iscată din ceea ce se află simultan între discipline, înăuntrul 
diverselor discipline și dincolo de orice disciplină a prefixul trans 
o indică, de altfel —, transdisciplinaritatea nu neagă disciplinaritatea, 
interdisciplinaritatea $i pluridisciplinaritatea, ci le transgresează prin 
incluziune, la fel cum tertul inclus procedează în raport cu tertul aris- 
totelic. În raport complementar-dinamic cu toate celelalte segmente 
ale aceluiași arc al cunoaşterii, transdisciplinaritatea face saltul de 
la in vitro la in vivo, pune, adică, în relaţie „lumea exterioară a Obiec- 
tului și lumea interioară a Subiectului““. Această cale regală a Gândirii, 
în sine „un răspuns la dorinţa eternă a omului de unitate a cunoas- 
terii“7, se întemeiază pe trei postulate: complexitate, niveluri diferite 
de Realitate si Tert inclus. 


Spre a disipa echivocul care învăluie noțiunea de complexitate — 
cel mai important fiind generat de raportarea restrictivă la „Spa- 
tiu-timpul continuu cu patru dimensiuni“, în Vreme ce scara cuantică 
revelează o spatio-temporalitate multidimensională si discontinua F 

Basarab Nicolescu introduce noțiunea de niveluri de Realitate. Dacă; 
spre deosebire de Real (ceea ce este) — ,,prin definiţie, ascuns pen- 
tru totdeauna“, Realitatea reprezintă ceea ce rezistă la experiența 
umană — „este, deci, cognoscibilă —, existența nivelurilor de Reali- 
tate („ansamblu de sisteme; aflate mereu sub acțiunea unui numa 
de legi generale“) stă mărturie pentru indubitabila coerență deschisă 
a ecuaţiei trinitare noi—particuld—lume. în 

Eveniment capital în istoria cunoaşterii, emergenta „a cel putin 
trei niveluri de Realitate“ — nivelul macrofizic, nivelul microfizic 
şi ciber-spaţiu-timpul — obligă la regândirea atitudinii noastre față 
de lume şi de noi înşine. Accentuand dimensiunea ontologică a 


1 Transdisciplinaritatea este un răspuns la dorința eternă a omului de unitate 
: i ae si 
a cunoaşterii, Interviu realizat de Mircea Bertea, în „Convorbiri literare“, CXXA VI 


(2003), nr. 6. 
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noțiunii de Realitate, autorul indică raporturile subtile ale ştiinţei cu 
imaginarul și sacrul, circulaţia neîncetată de sens între zona de rezis- 
tentd la experiment, zona de nonrezistență şi ceea ce le transgresează, 
incluzându-le totodată: Gândirea însăși, în toate înfățișările ei: rațiune 
contradicție, sincopă, iluminare, sapiens-demens etc. 

Contingenţa tulburătoare a gândirii ştiinţifice cu cea poetică, 
semnalată deja la lon Barbu-Dan Barbilian, îl conduce pe Basarab 
Nicolescu la un adevăr multă vreme obnubilat de modelul determi- 
nist al gândirii europene: căile intuitiei poetice în ştiinţă (Cardano, 
Poincaré, Bohr sau Hadamard) si căile intuitiilor matematice în poezie 
(Michaux, Daumal) se intersectează, şi, adesea, se suprapun până la 
indistinct. De aceea, o viziune a lumii din care fiinţa umană să nu 
mai fie absentă poate fi construită doar ținând seamă de articulațiile 
tensionale dintre nivelurile de Realitate si percepţie, ipso facto dintre 
diversele domenii congenere ale cunoașterii. Teoria bootstrap-ului 
topologic si Tradiţia, de pildă, vădesc afinități surprinzătoare, graţie 
viziunii unitare a Realităţi care își secretă unitatea printr-o perpetuă 
geneză. Böhme, observă Basarab Nicolescu, avusese intuiţia unui 
univers al nonseparabilității și contradictiilor, un univers care se va 
revela ca atare abia după dezvăluirea lumii cuantice, cea de pe urmă 
fiind în măsură să explice „ceea ce se petrece la scară cosmologică“. 

Dar Basarab Nicolescu nu se limitează doar la problematica 
nivelurilor de Realitate / percepţie şi la articulațiile dinamic-con- 
tradictorii ale acestora; un aspect ireductibil în demersul său trans- 
disciplinar este modul în care alianțele funcţionează. Mecanismele 
profunde ale transgresiunii — echivalentă cu geneza de sens pri- 
vind cosmosul, omul si textura lor comună (particula) — implică o 
redimensionare a gândirii înseși; tertul inclus şi limbajul universal 
sunt fundamentale în această privinţă. 


3 


Scriind că „Realul este o cută a imaginarului, iar imaginarul este 
o cută a realului“, Basarab Nicolescu surprinde, pe de o parte, reci- 
proca încapsulare a nivelurilor care participă la edificarea Realitatii 
şi, pe de altă parte, dinamitează dogma tertului exclus din logica 
clasică. Existenţa efectivă a cuplurilor mutual-contradictorii — pro- 
bată de mecanica cuantică — are, prin urmare, consecințe neașteptate 
dincolo de hotarele disciplinei: ea se repercutează în mecanismele 
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cele mai profunde ale gândirii. Făcută din invizibil, țesătura lumii 
cuantice se intretese cu textura impalpabilă a cosmosurilor poetice; 
Tertul tainic (Şi trainic) inclus, concept catalizator în Teoreme poetice, 
marchează o triplă si simultană deschidere a Gândirii: către episte- 
mic, către poetic, către metafizic. ae 
Tertul inclus unește ştiinţa şi conştiinţa, vizibilul si invizibilul, 
palpabilul şi sacrul; el se află la baza necesităţii (şi responsabilitatii) 
transcenderii şi auto-transcenderii. De aceea homo sui transcenden- 
talis stă sub semnul tainic al incluziunii contradictiei ireductibile în 
atitudinea. sa faţă de lume si fata de propria-i evoluţie. Numai prin 
contradictia vie, dinamică, mereu activă în articulațiile gândirii şi 
contemplatiei, încremenirea în lumina falsă a reflectoarelor certitudi- 
nal-deterministe se năruie, lăsând loc vieții, în toată plenitudinea ei. 
Resemantizând logica dinamică a contradictoriului, promovată 
de St&phane Lupasco, Basarab Nicolescu pune în valoare rolul de 
căpătâi pe care aceasta îl are în edificarea noii viziuni asupra lumii 
si omului. Graţie nivelurilor de Realitate, Basarab Nicolescu demon- 
strează cu impecabilă acuratețe că „logica terfului inclus este o veri- 
tabilă logică, formalizabilă şi formalizată, multivalentă (cu trei valori: 
A, non-A si T) și non-contradictorie'“. Ceea ce este ireconciliabil la 
un nivel de Realitate — A / non-A; unda / particula — se echilibrează 
într-o stare T (cuantonul), la un alt nivel de Realitate. Contradictia 
este, prin urmare, energia care provoacă şi întreține trans gresiunea, 
care uneste imaginarul cu Realitatea. Echiantagonismul energetic 
lupascian propune o concepție a lumii în care manifestările contra: 
dictorii ale fatetelor sale — biologică, macrofizică şi cuantică — nu 
fac decât să-i reveleze unitatea dinamică. Luând ca reper terțul inclus 
logic lupascian, operaţional în lumea cuantică, Basarab Nicolescu 
semnalează fecunditatea tertului inclus ontologic pentru ,,biologia 
conştiinţei“. Terful tainic inclus vizează cu precădere universul lăun- 
tric al fiinţei umane; el este gardianul misterului nostru ireductibil, 
unic fundament posibil al tolerantei si al demnității umane, Fără acest 
tert totul este cenuşă“. | 
Pornit dinspre fizica particulelor elementare si metafizica’;,vacui- 
tăţii“ non-rezistente la experiment (Voi, particula şi. lumea) către 
gândirea poetică si filosofie (Teoreme poetice), drumul propus de 
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Basarab Nicolescu se întoarce îmbogăţit pe terenul cunoaşterii 
experimentale spre a se răsfrânge, iarăși, purtător de noi valenţe se- 
mantice, asupra misterului care întreține gândirea și viața. Această 
perpetuă aventură genetică și autogeneratoare, posibilă datorită inter- 
acţiunii contradictoriale a nivelurilor de Realitate, străbate zona — 
nu putin tainică, la rându-i — a raporturilor dintre limbaj si lume, 
id est athanorul în care se iscă sensurile (lumii si omului) si care 
iscă nu puţine glisări şi confuzii. 


Concepţia ternară a lui C. S. Peirce privind realitatea şi gândi- 
rea — Primeitate, Secunditate, Terteitate — îngăduie (si sprijină) 
ideea unui tert inclus al limbajului — i. e. a unui limbaj universal, 
a unei stări T în care carnatia și culoarea expresiei naturale să intre 
în conjunctie complexă cu rigoarea discretă a formulei matematice. 
Primeitatea „dă la iveală aspectul monadic al lumii“, Secunditatea 
„revelează aparența sau existenţa în spatiu-timp“, iar Terteitatea 
„indică o semnificaţie încorporată într-un eveniment de gândire“. Ca 
reflex al structurii ternare a Realităţii manifeste în semn, limbajul 
se dovedește „un adevărat fenomen cuantic“, cuvântul fiind „locul 
de întâlnire între continuu $i discontinuu, între viu si gânditor, actua- 
lizare si potentializare, omogenitate si eterogenitate“. Viaţă a gândirii 
în drumul său permanent către semnificaţie, limbajul universal are 
nevoie și de „inefabila precizie a realităţii“ (abordabilă matematic), 
si de rigoarea simbolului, și de constelatiile semantice ale limbaju- 
lui poetic. 

După experimentul capital al Teoremelor poetice — unde citim 
că „Singurul lucru care merită cu adevărat truda de a fi căutat în 
această lume este tertiul tainic inclus“ —, limbajul universal isi reve- 
lează natura profund transgresivă. În manifestul transdisciplinaritatii, 
Basarab Nicolescu scrie: „Dacă există un limbaj universal, acesta 
trece dincolo de cuvinte, căci el se referă la tăcerea dintre cuvinte 
si la tăcerea nesfârșită a ceea ce exprimă un cuvânt. [...] Limbajul 
universal este experiența totalitatii fiinţei noastre, în sfârșit reunită, 
dincolo de aparente. El este, prin însăși natura sa, un trans-limbaj “. 
Sensul ia naştere prin mișcarea de transgresare a limbajului, prin 
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subtila disparitie-resurgenta pe frontiera fragilă dintre abisul finitului 
şi acela al infinitului. 

Întemeiat pe niveluri de semnificare și comprehensiune distincte, 
relationate însă de tertul inclus, trans-limbajul propus de Basarab 
Nicolescu evidenţiază structura gâdeliană a conjunctiei Limbaj—Reali- 
tate-Gândire, izomorfa celei care guvernează noua viziune a unității 
plenare a lumii. În alti termeni, ca trans-limbaj, limbajul universal 
marchează deschiderea in(de)finita a cunoaşterii înseşi, căci fiecărui 
nivel de semnificatie-experiment îi corespunde unul complementar 
si dinamic de non-rezistenta la comprehensiune. Este motivul pentru 
care Jean-Francois Malherbe pune în ecuaţie ,,]’ Univers de Nicolescu“ 
si,,l’ Univers de Wittgenstein“, considerându-l pe cel din urmă „une 
généralisation multidimensionelle de celui de Nicolescu‘®. Tertul 
inclus se dovedește operatorul privilegiat în formalizarea raporturilor 
dintre jocurile de limbaj, el operând depdsirea-incluziune a nivelului 
la care acestea intră în coliziune, în favoarea unui nou nivel de reali- 
tate-inteligibilitate; după Malherbe, acest nou nivel caracterizează „no- 
madul poliglot“ — exponentul atitudinii transculturale consonante 
cu noua viziune a lumii și omului. 


Necesitatea nomadului poliglot tine de stringenta auto-trans- 
cenderii omului — aspect-cheie prezent în manifestul transdiscipli- 
naritatii —, ambele fiind, în ultimă instanţă, exigente ale stadiului 
de „hominescence“ al umanităţii. Termenul, care sună „comme une 
sorte de différentielle d'hominisation“, îi aparține lui Michel Serres 
si desemnează răscrucea la care umanitatea se află — cumpăna dintre 
speranță si catastrofă, dintre barbarie si înțelepciune: ,, De même qu’en 
la luminescence ou l’incandescence, croît ou décroit, par éclats ou 
occultations, une lumière dont l'intensité se cache et se montre en 
frémissant de commencer, quoique prête sans cesse à s'éteindre; [...] 
de même qu’une plante arborescente prend peu à peu la forme ra- 
mifice, le port ou apparence d'un arbre... de même un processus 
d'hominescence vient d'avoir lieu de notre propre fait, mais ne sait 


8 „Jeux de langage“ et „Tiers inclus“. De nouveaux outils pour Uéthique 
appliquée, Sherbrooke, Editions G.G.C. / Université de Sherbrooke, Collection Essais 
et Conférences, 2, 2000, p. 30. : 
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pas encore quel homme il va produire, magnifier ou assassiner. Mais 
L’avons-nous jamais su?“ 

Anticipat de Basarab Nicolescu în 1985 si lămurit formulat în 
1996, acest interval de evanescență-emergență în care omul se pla- 
sează (şi se deplasează) — din cauza unui clivaj prea mare între 
povara cunoaşterii exterioare (lumea lui Ce, a Obiectului) şi fragilita- 
tea cunoașterii lăuntrice (universul lui Cine, cel al Subiectului) — 
reprezintă tocmai pricina ireductibilă a urgentei căutării altei pozi- 
ționări a omului fata de sine și de lume. De aceea, transdisciplinari- 
tatea — „0 transgresiune generalizată, care deschide un spațiu 
nelimitat libertăţii, cunoaşterii şi iubirii“. Viziunea transdisciplinara 
dă un nou sens verticalitatii fiinţei in lume; ea propune „verticalitatea 
conştientă si cosmică a străbaterii simultane a diferitelor niveluri de 
Realitate“. 

Punând în act o gândire complexă, nuanţată și riguros articu- 
lată, fascinantă prin deschiderile sale spre tărâmurile celei poetice, 
reflexive si, nu în ultimul rând, către bucuriile sau fatalitatile co- 
participante la hominescenta manifestă, Basarab Nicolescu dă expre- 
sie fermă imperativei schimbări de concepție / percepție a lumii. După 
cum o spune transant, „mâine va fi prea târziu“, căci „înţelegerea 
lumii prezente presupune înţelegerea sensului propriei noastre vieţi 
şi al propriei noastre morţi în această lume“. 


Fizician al misterului poetic şi al particulelor elementare, deo- 
potrivă, Basarab Nicolescu ne indică o cale către noi înşine, un drum 
care se face în permanenţă pe tărâmurile celor două infinituri, ale 
tăcerilor din cuvinte, dintre cuvinte şi din sinele nostru profund „Vom 
înțelege, astfel, adevăratul sens al noii naşteri a omului în luminile 
fntretesute ale cosmologiei si culturii: „Fiinţa umană, în totalitatea 
sa deschisă, este locul fără loc a ceea ce traversează şi trece dincolo 
de culturi“. Uimirea fondatoare — în ştiinţă, în creaţie — imprimă 
transdisciplinaritatii o poetică pe măsură, decantată de Basarab 
Nicolescu în fulgurante de teoremd. 

Loc al întâlnirii dintre fizica cuantică, Filosofia Naturii și expe- 
rienta interioară, Teoremele poetice sunt priporul abisal al „nunţilor 


9 Hominescence, Editions Le Pommier, 2001, p. 14. 
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necesare“, săvârşite în taină de către cuvântul poetic între intelect 
si afect, între plinătate și vid, între viata şi moarte sau între ne-viata 
şi moarte. Avansând cu o „riguroasă aproximație poetică“, acestea 
apar ca „evidențe care fac inutilă orice explicaţie discursivă“, fiecare 
fiind „în sine un abis, un abis în imaginea finitului, un abis în lim- 
bajt. „Drumul cel mai scurt dintre infinitul mic şi infinitul mare 
este conştientul infinit.“ Numai grație conştientului infinit, încapsu- 
larea universurilor poetic si cuantic își dovedeşte evidența absolută: 
„Poezia este suprema aproximare cuantică a lumii, Mecanica cuan- 
tica descrie mecanica universului, în timp ce poezia îi revelează se- 
creta dinamică“. Căutător de sens si al Sensului, Basarab Nicolescu 
nu pregetă să acorde gândirii poetice o rigurozitate sporită în raport 
cu cea științifică, în măsura în care prima restaurează căile către Natură 
şi Fiinţă, erodate prin „castrarea afectivității“ de către cea de-a doua. 
Plasând marea poezie între cele două „chipuri ale rațiunii” — marea 
gnoză si marea ştiinţă —, autorul repune raţiunea în locul ei menit 
din cerul „cunoaşterii neîmpărțite“. Nu este câtuși de puțin întâm- 
plător că Basarab Nicolescu a făcut parte din tribunalul care, în 
Vaticanul sfârsitului de veac XX, l-a reabilitat pe Galileo Galilei! 

Unul dintre cei mai importanţi gânditori ai lumii actuale, alături 
de Edgar Morin, Michel Serres, Bernard d’Espagnat, Jean-Jacques 
Wunenburger, Nicola Dallaporta, André Chouraqui, Michel Camus, 
Michel Henry, Gilbert Durand si Jean Baudrillard, Basarab Nicolescu 
face parte, încă din 1968, si dintr-un alt „tribunal“: acela care, de-a 
lungul secolului al XX-lea şi dincoace de limitele sale, desfăşoară 
un neîntrerupt proces de reabilitare a gândirii poetice. În acest tribu- 
nal al noilor nunţi necesare, Basarab Nicolescu participă ca voce 
multiplă a unei filosofii transgresive: filosofia ştiinţei, a poeziei $i 
a Naturii. i 


Fizicienii sensului, poeţii, la fel ca fizicienii cuantici Şi cosmo- 
logii, sunt, „dincolo de cuvinte“, complici ai inteligenței cosmice şi 
ai căutării fără capăt. Ca joc contradictoriu de energeia si dynamis, 


10 Michel Camus, Transpoezia a-teoremelor, prefaţă la Teoreme poetice, ed. 
cit., p. 10. „A-teoreme', întrucât ele marchează o dublă depășire: a teoremei şi a 
poeticului, într-un „terp tainic inclus“ care iluminează toate nivelurile de Realitate: 
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noâs-ul încarnează Căutarea însăşi: „Noi, particula cuantică şi uni- 
versul — vertiginoasă călătorie a «noâs»-ului-“, Înscris în linia gândirii 
poetice „neeuclidiene“, împreună cu Matyla Ghika si Ion Barbu, 
Basarab Nicolescu este totodată „fratele spiritual al lui René Daumal", 
întrucât „urmează aceeaşi cale: aceea a Marelui Joc, a cărui Miză 
infinită nu o vom cunoaște decât la sfârşit, adică niciodată“!!. În ciuda 
acestui fapt (sau: tocmai de aceea!), Basarab Nicolescu, le scribe du 
tiers inclus, ne invită într-un „infinit mai întins decât spaţiul inter- 
galactic“: spațiul transdisciplinar. 

Prin însăși natura sa, transdisciplinaritatea implică o cunoaștere 
transcosmologicd, o conciliere, adică, fără fuziune, a cosmologiilor 
cognitive instituite de diversele domenii ale spiritului. Transcosmo- 
logia este, prin urmare, sinteza dinamic-contradictorie care emerge 
între, înăuntrul şi dincolo de viziunile cosmologice constituite. Basarab 
Nicolescu ne propune să gândim altfel, adică în consonanta cu înseși 
exigenţele Gândirii g6deliene a unităţii deschise; fiindcă, necesar si 
util, paradisul castrat al binaritatii „ne ajută să supravietuim“, dar 
„ne împiedică să trăim“, în vreme ce drumul căutării terțului tainic 
inclus este drumul perpetuu către abisul realității şi al lumii noastre 
interioare, pe scurt: Calea către abisul inefabil al Vieţii. 


Cunoaşterea transgresivă este cea mai elocventă expresie a 
certitudinii daumaliene după care „Tout n'est pas perdu dans notre 
monde. Il y a encore quelque chose à faire, ce qui n'est pas pour 
plaire aux amateurs de Grandes Catastrophes, qui dorment dans leur 
desespoir'“12, În limbaj nicolescian, „amatorii de Mari Catastrofe“ 
sunt „comisarii gândirii binare“, profeti ai non-sensului şi ai relati- 
vismului radical — „si representatif pour ce qu'on nomme la 
post-modernité“, însă cu desăvârșire fals, după cum răspicat o afirmă 
Basarab Nicolescu în dialogul cu Michel Camus din Les racines de 
la liberté: „Si tout est faux cela veut dire que le relativisme radical 


1! Ibidem, p. 12. Într-o prezentare din Le Journal du CNRS (Juin 1995, p. 25), 
fericita formulă a lui Camus este convertită într-o alta, nobil-provocatoare: „Nicolescu 
nous entraîne dans un Grand Jeu dont seule notre lecture battra les cartes“. Prin 
urmare, à nous de jouer! 

12 René Daumal, Têtes fatiguées, în Les pouvoirs de la Parole, Essais et notes, 
Tl (1935-1943), Paris, Editions Gallimard, 1972, p. 136. 
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lui-même est faux, que la pensée laissée a elle-même ne peut être 
que fausse“. Cu 
Ce alternativă oferă transdisciplinaritatea la crizele modernității 
(sentimentul catastrofei, al non-sensului, al dispariţiei istoriei), gene- 
rate cu precădere de martirizarea Subiectului și puse laolaltă de către 
post-modernism“, spre a-şi alcătui o identitate compozită fără 
îndoială, şi, ca atare, falsă, la fel ca relativismul radical pe care-l trâm- 
bițează? Într-o epocă bântuită de derive şi de spectrele non-sensului, 
alternativa transdisciplinarit&tii — „le contre-pdle de la barbarie“ si 
„le Grand Tournant du XXI° siècle“ (Michel Camus) ai la moder- 
nitatea canonică, marcată de separatia binară subiect-obiect, constă 
în unificarea ternară subiect-obiect—tert inclus. Este ceea ce, în Teo- 
reme poetice, Basarab Nicolescu numeşte cosmodernitate. 
Funciar transgresivă faţă de modernitate (mişcare de inclu- 
ziune-depăşire), cosmodernitatea se individualizează prin bucuria 
afectivității și o nouă Filosofie a Naturii, în acord cu revelatiile ştiinţei 
contemporane. (Stiinta, sensul şi evoluția — Eseu asupra lui Jakob 
Boehme atestă că noua Filosofie a Naturii este mediatorul între ştiinţă 
şi sens; dacă Jakob Boehme ,,ne învaţă felul în care multipla splen- 
doare a Fiintei se reflectă în oglinda Naturii“, ştiinţa modernă a 
descoperit „semne din ce în ce mai uimitoare“ în aceeași oglindă.) 
Extinzând modernitatea printr-o dimensiune solară, cosmodernitatea 
atestă absurditatea existenţei unui „COSMOS nepoetic“, determinist 
si imuabil, ipso facto necesitatea vietuirii-locuire în mod poetic în 
cosmosul (re)investit cu toate prerogativele infiniturilor sale. Altfel, 
„insensibili la bucuria cosmodernitatii și fascinati de plumburiă 
postmodernitate — înaintăm liniștiți spre soarele negru al sfârșitului : 
Întocmai ca transdisciplinaritatea, care unifică prin transgresiune 
domeniile gândirii şi spiritului, cosmodernitatea reprezintă o nouă 
naştere a modernităţii (initial născută prin autonomizare disciplinară) 
într-un orizont trans, în care binarul clasic poezie-metafizică este 


dislocat de ternarul transdisciplinar poezie-metafizică-epistemologie. 


„Întâlnirea dintre poetic şi cuantic naște sensul.“ es 
lată de ce, privilegiată cunoaştere neîmpărțită, transdisciplinari- 
tatea proiectează alianţa dintre „venerabila navă a Ştiinţei“ și „aedica 


A. 


stirpă a Usherilor““ într-o înaltă conexiune. 
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COSMOLOGIA, ÎN ZBOR INVERS 


Text vizionar, Cosmologia „Jocului secund“ conţine — mani- 
fest sau virtual — invarianftii acestei viziuni transgresive asupra Lumii 
şi Cunoașterii. Este pricina pentru care un succint (şi indispensabil) 
periplu în universul Basarab Nicolescu are menirea de a ilumina 
retroactiv articulațiile conceptuale ale textului publicat în 1968 la 
Editura pentru Literatură. Scris la 26 de ani, cu mult înaintea apariţiei 
transdisciplinarităţii!?, acest text era deja transdisciplinar. De aceea, 
el trebuie să-i apară, azi, autorului său, ca veritabil „dar al memoriei 
înfiorate“. Dar importanța primei cosmologii din critica românească!* 
se află (și) dincolo de aceasta. 


„Rigoarea spiritului poetic este infinit mai mare decât rigoarea 
spiritului matematic. Ar fi mai just — scrie Basarab Nicolescu în 
Teoreme poetice — să numim «ştiinţă exactă» căutarea tertiului tainic 
inclus și matematica «ştiinţă umand» .“‘ Numindu-l pe Rimbaud „homme 
de science“, lon Barbu avea în vedere tocmai această căutare: 
„L'incree cosmique“, „les limbes“ se dovedesc, în aceeaşi ordine 
cu „neclătinatul idol“ ELGAHEL, alte nume ale inefabilului tert. 

Spirit afin celui barbian, Nicolescu avansa teza, radical nouă 
în 1968, a necesităţii abordării „personalităţii lui Ion Barbu în tota- 


A 


litatea ei“, în sensul apropierii matematicianului din perspectiva poe- 


ziei şi, simultan, al privirii poeziei dinspre tărâmul matematicilor. . 


Exegetul evidențiază dintru început că perfecta armonie a Jocului 
secund şi soliditatea creației matematice barbiene se înalță pe o ten- 
siune lăuntrică mistuitoare: „Continua pendulare între știință şi artă, 


13 Termenul apare în 1970 la Jean Piaget, însă, ca metodă cognitivă, trans- 
disciplinaritatea este teoretizată de Basarab Nicolescu începând cu 1985. Dintre 
numeroasele mărturii vii ale impactului pe care această concepție îl are în lumea 
actuală trebuie amintite: crearea Centrului International de Cercetări si Studii Trans- 
disciplinare (C.L.R.E.T., Paris, 1987), înfiinţarea colecției Transdisciplinarité la 
Editions du Rocher (Monaco, 1996) — ambele conduse de Basarab Nicolescu —, 
apariţia, începând cu 1999, a caietelor Mémoire du XXI siécle (Editions du Rocher 
/ Groupe 21). 

14 Ulterior, metoda cosmologică va fi valorificată (exemplar) de Joana Em. 
Petrescu în Eminescu. Modele cosmologice şi viziune poetică, Bucureşti, Editura 
Minerva, 1978. 
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soldată cu cucerirea treptată, anevoioasă a punților de trecere (s.n), 
de conciliere între cunoaşterea ştiinţifică şi cea artistică“. Esenţa 
co-extensivă a Realităţii operei lui Barbu-Barbilian se revelează grație 
acestor punți de trecere, inaccesibile criticii tradiționale si cititorului 
pentru care matematicile înseamnă o „laborioasă barbarie“. 
Pontif el însuși, în sens etimologic, Basarab Nicolescu. postu- 
lează că fără o exegeză transgresiv-integratoare, creaţia barbiană 
rămâne un univers comprimat în sine, nefiresc ca-ntr-un ochian. În 
pofida oricărei iluzii de dezbatere cu opera — deși hăcuită de gri- 
lele comentariului de tip medieval, simbolico-alegoric —, aceasta 
se depărtează tăcut, pe măsură ce crește iluzia apropierii. Tocmai 
din necesitatea stringentă a (re)apropierii operei barbiene de oglin- 
zile criticii complete a luat naştere Cosmologia „Jocului secund“. 


wee 


Semnalând „unitatea structurală, indestructibilă“ a volumului 
Joc secund şi „setea de completitudine™ cu obârșii în „cultul matema- 
ticilor“, Basarab Nicolescu formulează ipoteza construcției poemelor 
prin analogie cu edificarea teoremelor, proces care însă nu trebuie 
înţeles „vulgar, ca o impunere a univocității pe un tărâm ce este, prin 
definiţie, al ambiguului“, ci ca sinteză a intelectului si sensibilităţii. 

Spre a deschide căile către perpetua geneză de sens — implicit, 
spre a spulbera duhul obscuritatii care a însoţit de la apariţie poezia 
lui Barbu —, exegetul nu pregetă, în mod just, să evidentieze natură 
axiomatică a „principiului ordonator‘ responsabil de dinamica si 
organicitatea singulare ale fiecărui poem. În perfect acord cu gândirea 
barbiană, pentru care „Versul Jubilator“* înseamnă ,,Consistenţă şi 
Nedeterminare — unite“ (Poezia lenesd), Basarab Nicolescu identi- 
fică în Joc secund o cosmologie structurată ternar , secretată de diada 
dinamic-contradictorie Axiomă- Simbol. Astfel, „completitudinea“ 
„gestului închis“ se va dovedi, simultan, deschidere, ca Veghe trans- 
temporală a „ticluirii şi aventurii Fiinţei ”. ja 

Primul termen al diadei, având rol de fundament formal în Joc 
secund, subîntinde trei axiome: 1. „lumea spiritului“ este epura în 
oglindă („joc secund“) a „lumii contingentului‘; 2. „lumea spiritului” l 
constituie un complex de mistere interferente („clăile de fire stângi“); 
3. „lumea spiritului“ este cognoscibilă prin rigoarea solară a geome- 
triilor (/ intelectului). Automorfismul universului liric / axiomatic 
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astfel descris este susţinut, la nivelul conţinuturilor, de o simbolistică 
ternară — Mitul Oglinzii, Mitul Nunții şi Mitul Soarelui — care 
„constituie «aura» tuturor poemelor, cântecul inefabil, dar inteligibil 
al «Jocului secund». Revelând chroma corespunzătoare — Albastru, 
Verde, Galben — , obţinută, la rându-i, prin taina „exhaustiei““, aceste 
mituri (nu-şi epuizează, ci) îşi potenţează forța semnificantă: luxu- 
rianta aulică a culorilor minții sporeşte valenţele afectului, la fel cum 
jocul lumii îşi dobândește puritatea, prin oglindire, în apele mântuite 
ale spiritului. 

Cupluri mutual-contradictorii în planul transdisciplinaritatii, 
Axioma şi Mitul indică un prim nivel de Realitate al creaţiei bar- 
biene, nivel la care, rămânând, critica nu poate dialoga decât cu 
himera înțelegerii. Prin introducerea nivelului cosmologic, manifest 
în textura ei subtilă, Basarab Nicolescu arată că, la fel ca viata — 
„chose finie mais non-finale“ (René Daumal) —, această operă 
devine, emerge, adică, în orizontul înțelegerii pe măsura asumării 
„punților de trecere“ dintre cunoașterea poetică şi cunoașterea mate- 
matică. („Geniu totalitar“, Barbu însuşi o declarase, indirect, vorbind 
despre Gauss; „orice comentariu barbian, observă pertinent exegetul, 
este, în esenţă, o autodefinire“.) 

Fără subiacenta nivelurilor de Realitate, structura ternară de- 
celată de Basarab Nicolescu în Joc secund ar fi rămas o formă goală, 
o pură descriptie. Cosmologia, ca nou concept în care se „încarnează“ 
aceste niveluri — matematic şi poetic, fiecare cu legile sale proprii — 
atestă însă transgresarea lor simultană: „forme[le] posibile de exis- 
tență“ sau „lumile probabile“, cu fervoare căutate de Barbu, repre- 
zintă ceea ce se află în, prin şi dincolo de infinit si infinitezimal, de 
Consistenţă. şi Nedeterminare. Meritul fundamental al cărții lui 
Basarab Nicolescu în aceasta constă: cosmologia sa lămureşte reali- 
tatea operei barbiene — increatul cosmic — pe căile matematicilor 
dar şi dincolo de ele: pe căile fractale ale matematicilor Fiintei, 
desfăşurate în deplierea chaosmică Axiomă-Simbol, transreali- 
tate-infrarealitate. Transgresiv-integratoare, critica desfășurată de 
Basarab Nicolescu devine ea însăși tărâmul revelat al nuntilor nece- 
sare dintre imagine şi concept. Un rol esenţial în acest demers îl au 
tertul tainic inclus — absent ca formulă în 1968, dar prezent ca spirit 
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prin geometriile neeuclidiene — și problematica limbajului, în lega- 
tură cu care exegetul aduce desluşiri cu deosebire importante. 


Pentru gândirea barbiană, matematicile si poezia reprezintă topo- 
logii conexe ale cunoaşterii. Extaza stării de geometrie si „absurdul 
liric algebrist““ consacră „pragurile critice“ ale constelatiei numere- 
lor, unde geruie „rigoarea extremă“. Cu alte cuvinte, transgresarea 
teoremei (de) către poemă coincide cu focalizarea gândirii de către 
ceea ce scapă teoremei; poezia este prundul ontic şi misterios al ma- 
tematicilor — „hrană neîndestulătoare“, la un moment dat, pentru 
Barbu-Barbilian —, ambele nutrindu-se din „acelaşi izvor: imagi- 
naţia““. Convingerea barbiană asupra rolului imaginaţiei creatoare în 
ştiinţe este de aceeaşi natură cu aceea a lui Poincaré, Holton sau 
Hadamard, Matematicile si Poezia nu sunt reflexele diferite ale unui 
Ianus bifrons, ci invariantele congenere ale aceluiași spirit bântuit 
de himera Cunoasterii. „Umanismul cel nou“ emerge din participarea 
simultană a matematicilor şi poeziei la „desăvârşirea figurii armo- 
nioase a lumii“ (Autobiografia omului de știință). 

„Noul umanism“ barbian, cum îl numeşte Basarab Nicolescu, 
traduce un „crez renascentist“, menit să-i redea omului „esenţa sa 
plenară“; matematicile oferă „metoda de abordare a infinite com- 
plexit&ti a lumii“, în vreme ce sistemul noului umanism este dat de 
„complexa structurare a sensibilităţii omenești“. Cum Barbu nu e 
„un cântăreţ hieratic al Ideii, ci un rapsod al omului“, misticismul 
său neoplatonician, arată exegetul, tine mai degrabă de „vagul apa- 
rentei“; precum Einstein, în schimb, poetul matematician trădează 
o „religiozitate cosmică“, în care austeritatea ideii, misterul si ,,clo- 
rofila înţelepciunii“ interferează indicibil. 


Dacă prin ,,ecuatiunea universală“ Eminescu. încerca să-şi 


apropie misterul poetic ireductibil, prin „lirismul absolut‘ Barbu căuta 
să se apropie de taina matematicilor. Ultimul Eminescu matemati- 
zează simbolul; pe cale inversă, nu mai putin rampantă, Barbu indică 
„faptul poetic“ imanent expresiei conceptuale. Fascinant este că, în 
pofida sensurilor opuse, drumul amândurora, drum al Căutărit, duce 
către același loc fără loc al ceremonialurilor indicibile ale Fiintei — 
ca act și posibilitate. Eminescu si Barbu proclamă nunțile subterane 
dintre conceptul geruit de rigoare și afectivitatea însorită de fervoarea 
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lăuntrică. Gândirea nu este decât una: ,,Consistenta şi Indeterminare 
— unite“, 

Formă posibilă de existenţă, în aceeași ordine cu „o lume ca 
nelumea“, „increatul cosmic“ conține şi „curăţia de grup cristalo- 
grafic“ a „fiinţelor algebrice“ și „lumea Fabulei“, strecurată în „mân- 
tuitul azur“ al aceleiaşi „curăţii“ trans-individualizante. „Increatul 
cosmic“ este terțul tainic inclus al unei gândiri pentru care trans- 
realitatea se dovedeşte nivelul coextensiv (şi mântuitor) al infra- 
realităţii. Între, prin şi dincolo de acestea: ceremonialurile Fiintei 
si culoarea intemporală a minţii integratoare. 

„Înfiripat“ în conferința despre Rimbaud!5, /'incree cosmique 
înseamnă: „les existences embryonnaires, les germes, les paysages 
nubiles, en un mot — les limbes“. Spaţiu al asteptarii revelatiei, lim- 
bus este, simultan, o u-cronie manifestă, întrucât incertitudinea bote- 
zului este complinită de certitudinea morţii; „au bord du paradis“ 
implică, simultan, afirmaţia si interdicția paradisului !5. În sistemul 
gândirii matematice barbiene, limburile — imagine a paradisului — 
marchează procesul trecerii la limită; entitatea ideală e, conven- 
tionald, subintinde atat posibilitatea împlinirii, cât şi neimplinirea 
posibilității. Extinderea realului „jusqu'a quelque chose de plus 
significatif, par l’absortion d’états ou d'âtres imaginaires“ pune 
laolaltă „les points critiques“ ale existenţei și „les points singuliers“ 
ale figurilor existenţei. În acest mod, increatul cosmic trimite la 
natura transistorică a Fiintei, de vreme ce structurile ei nevăzute si 
structurile ei imaginare se intretes pe drumul care leagă infrarealitatea 
de transrealitate. Eliberarea poeziei de „figura umană“ coincide cu 
»Sperata poartă“ întredeschisă de cunoașterea integratoare către aceste 
tărâmuri conexe, din care, cum observă Basarab Nicolescu, sinele 
profund al omului nu este absent, ci sublimat, prin reflectare, în „nadir 
latent“ eliberat de „crima fractiei ŞI a secundei“. 


15 Toate citatele din Jon Barbu sunt extrase din Opere, 1. Versuri — Tl. Proză, 
Ediţie alcătuită de M. Coloşenco, Prefaţă de Eugen Simion, București, Editura Univers 
Enciclopedic, 2000. 

16 Atestat în latina ecleziastică a secolului al XTV- lea, limbus: „au bord du paradis“, 
Cf. Dictionnaire étymologique et historique du frangais [par] Jean Dubois, Henri 
Mitterand, Albert Dauzat, Paris, Editions Larousse / France L pisirs, 2000, p. 431. 
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` simbolul matematic, de altfel, semi 


„Un prim nivel al acestui demers este viguros conturat de iden- 
tificarea metodei poetice elaborate de Barbu. Aceasta se construieşte 
prin jocul permanent dintre infinitezimal si global, dintre „structura 
nevăzută a existenţei“ și „eclectismul luminat“ al Programului de 
la Erlangen. „Laturile «infinitezimala» si «globală» ale metodei bar- 
biene — scrie Basarab Nicolescu — se întrepătrund, se condiționează 
reciproc, se completează în elaborarea cosmologiei unitare a «Jocului 
secund», prima servind: la:sondarea stărilor-limită, a «punctelor 
critice» ale existenţei, cea de-a doua conferind structurarea armo- 
nioasă și simplă a cosmologiei.“ Lumea „infinit complexă“ a Jocului 
secund survine câtorva „operaţiuni aedice“ săvârşite între axiomă 
și răsfrângerea ei în transparenţa poetică: mitul-simbol. Cu toate că 
își extrage substanța din spiritul ştiinţei matematicilor, metoda bar- 
biană se adresează „sensibilităţii celei mai complexe“, cu condiția 
ca sensibilitatea în cauză să se deschidă spre văile conceptuale din 
împresurarea cărora se înalță textele aulice ale Jocului secund. Numai 
astfel se va vedea că ermetismul barbian este „un mit pe care l-a creat 
ignoranta. Dificultatea — dovedește Basarab Nicolescu — ‘se pul- 
verizează prin iniţiere, iar inițierea se realizează prin cultură“. 


Sugerată încă de „numărul complex‘ (Gauss), reflectată. apoi 
fie de teoria incompletitudinii (Gödel) sau: de relaţiile de incertitu- 
dine (Heisenberg), fie de geometriile fractale ale lui Mandelbrot sau 
de cosmologia cuantică „fără imagini“ (Nicolescu), fie de misterioasa 
îngemănare ordine-haos (Ruelle, Gleick) si mișcarea flou a gândirii 
(Poincaré, Hadamard) etc., multiplicitatea complexă trădează nu doar 
tulburătoarea comuniune de orizont a științei cu poezia, ci şi drama 
comună a limitei. Dacă aceea a rationalitatii izbucneste o data cu 
frângerea oe şi a linearite ţii, cea a poeziei răzbate di 


poetic. Edificat pe jocurile contradictorii dintre două componente 
majore — una continuă, alta discontinuă —, în raport cu Limbajul, 
semnul poetic reprezintă un tert inclus, din momentul dinamitării 
relațiilor biunivoce de la nivelul functionalitatii notionale. Precum 
poetic secretă o 
ireductibilă: nefiind nici subiect, nici obiect, ambele împiedică. şi 
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apartenența la, si ruptura de real. De aceea „starea T“ a creaţiei pre- 
supune o intensă dimensiune translingvisticd: poeticitatea — ine- 
puizabila sursă a genezei transistorice de sens, ca orizont de percepţie 
şi reprezentare a unor lumi posibile... 
Această dimensiune, asimilată. îndeobşte funcţiei sugestive a 
limbii, este dedusă de. Basarab Nicolescu din sfera terminologiei 
matematice prezente în Joc secund: prin infuzie afectivă, termenul 
ştiinţific „declanşează o multitudine de sugestii ce se adresează atât 
intelectului, cât și sensibilităţii“. Concizia spectaculoasă a poeme- 
lor-teoreme survine unui „zăcământ afectiv-intelectual“ de extremă 
rigoare poetică în descrierea tărâmurilor realității, rigoare înnobilâtă 


de originea științifică a semnului liric. „Să nu confundăm — va scrie ! 
mai târziu Basarab Nicolescu — rigoare si definiţie exactă. Prea multe — 
definiţii exacte ucid rigoarea. lată de ce cunoașterea poetică este mai ; 


riguroasă decât cunoașterea ştiinţifică“ (Teoreme poetice). 

Valorizând limbajul barbian ca interferență de limbaje — „la 
granița dintre limbajul ştiinţific şi limbajul poetic“—, exegetul urmă- 
reste dezambiguizarea mecanismelor profunde ale actului de poeză 
prin activarea: simultană. a. semnificatiilor expresiei lingvistice, 
opțiune aflată în profund acord cu criteriul barbian al interpretării: 
alegerea. Analizele la Grup (entitate de elemente, interior structurată, 
caracterizată de invarianti: înmulţire, asociativitate, identitate / mis- 
terele Lumii) sau Poartă. (conjugare complexă real-imaginar / 
fmbratisarea sufletelor masculin-feminin), între altele, sunt grăitoare 
în acest sens. Dacă ulterior Basarab Nicolescu va vorbi despre 
posibilitatea unei „matematici metafizice“ (Noi, particula şi lumea), 
acum ne indică necesitatea unui „model matematic pentru un limbaj 
ce să fie în același timp științific și liric, urmând consecvent edificarea 
barbiană [...]“. Justetea actualizării sensurilor matematice o sur- 
prinsese Barbu însuși într-o scrisoare către Alexandru Rosetti, unde 
afirma că „ideea de «grup» şi ideea de «inel», fiinţa însăşi a mate- 
maticii, se găseşte prefigurată în limbagiu. Cu acest înţeles, mate- 
matica este o imanenţă a funcțiilor vorbirii“. 

Dacă la nivelul expresiei, Joc secund talmaceste „mirifica nuntă 
a intelectului si sensibilităţii“ într-un „alfabet prismatic“, la nivelul 
semnificației globale, „nostalgia neîmplinirii“ contrabalansează „forța 
Cunoasterii“; prin urmare, în pofida „curăţiei“ cristalografice si a 
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mnane, 
turnir, 


esenței sale „secunde“, cosmologia barbiană nu presupune „absența 
neliniștii, a îndoielii capitale“. Dimpotrivă. 

Perpetuă căutare în Oglindă a Cunoasterii, neîmpărțită de tara- 
muri si timp, creaţia lirică barbiană investighează stările-limită în 
care Fiinţa — increat şi creatură, în egală măsură — își decantează 
lucorile tari. Astfel, neizbăvit de imaginea eterată a „dublului'“, Noul 
Narcis „face-oglinzile să tacă“ (Falduri), autofagul Nastratin se 
cufundă într-o „jertfă succesivă“, în vreme ce, în Oul dogmatic, 
Nunta, săvârşită sub semnul Soarelui, unește „infinita nostalgie a in- 
creatului“ cu „infinita nostalgie a morţii“. Blazon hors pair al vieții 
în spirit, Soarele este „mitul central al cosmologiei barbiene“; el 
implică existența Mitului Oglinzii si Mitului Nunții, depăşindu-le 
prin complexitate. „Capăt paralogic“* — dincolo, așadar, de roata 
Venerei şi de roata lui Mercur —, „Luceafărul barbian“ simbolizează 
„suprema «nuntă» a omului cu misterul existențial“, posibilă grație 
decoctului intelect-afect, săvârșită prin „jocul secund“ al Gândirii. 
Raiurile Cunoasterii (solare) nu se divulgă, postulează cu subtilitate 
Basarab Nicolescu, decât-ca termen al devenirii: noul Orfeu străbate 
şi „pietrele apunerii egale“ (cunoaşterea matematică, netemporală), 
şi „văile respinse, ce nu sunt“ (văile gândirii ideale, și ea eliberată 
de timp), rămânând, simultan, călător în „iarba“ lumilor (Viaţa însăși, 
supusă otrăvurilor Timpului). 

Fără a părăsi vreodată „domeniul divin al geometriei“, Barbu 
dezvăluie „punctele singulare“ prin care jocul glacial, epurat și intem- 
poral al intelectului consună cu jocul ardent si fragil al vieţii înfiorate 
de afect şi erodate de temporalitate. Acestea trasează calea Mare- 
lui Joc, urmat în aceiași ani de René Daumal, un joc a cărui infinită 
Miză — vorba lui Michel Camus — nu o vom cunoaşte decât la 
sfârşit, adică niciodată. Barbu-Barbilian asumă şi Miza si Jocul: 
genunea Cunoasterii. „Fiinţa interioară, va scrie Basarab Nicolescu 
în Teoreme poetice, nu poate apărea decât printr-o genune a-spatiala, . 
a-temporală, a-logică. Dar ființa interioară se hrăneşte cu spaţiu, cu 
timp, cu logică.“ De aceea demersul barbian nu este o „negare spi- 
ritualist’ a lumii“ (Tudor Vianu), ci afirmarea multiplicităţii eiin- 
vadatoare („extreme pulverizari“) şi a necesităţii de a o înstăpâni 
printr-o transgresiune generalizată pe care numai Gândirea este în 
măsură s-o împlinească. 
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Oul dogmatic, la fel ca sculpturile brâncuşiene Începutul lumii 
şi Noul născut, reprezintă un răspuns tocmai la această necesitate. 
Edificandu-si creaţia pe increat, Barbu surprinde infinitatea formelor 
posibile de existență ale creaturii si, simultan, înfiorarea tragică a 
creaturii manifeste (ciclică pulverizare a Fiintei); temeiul infinitezimal 
al infinitului devine, astfel, „vizibil“. Printr-o coincidență a cărei taină 
nu este deţinută decât de Gândirea creatoare, Brâncuși îşi mode- 
lează sculpturile, după cum pătrunzător observă Basarab Nicolescu, 
ca „strigăt al purității absolute în obscuritatea inexistentului“, ca „o 
manifestare vizibilă a «nuntii»“ dintre viață şi moarte, proiectată în 
infinitul mic de poemul lui Barbu. „Subtila geometrie comună“ a 
versului şi marmurei mărturiseşte despre plenitudinea complexă a 
Lumii (Realitate exterioară / interioară), sesizabilă doar prin exhaus- 
tie-globalizare, aşadar: prin transgresarea-incluziune a cazurilor parti- 
culare de existență și gândire. Este mecanismul propriu obţinerii 
„naturii planetare“, identificat de Barbu la Dostoievski si Mateiu 
Caragiale. : 

Făcând vizibile nunțile necesare dintre concept şi imagine în 
lumina sensului, Basarab Nicolescu trasează poduri între diferitele 
niveluri de Realitate, afirmând lămurit, pe urme barbiene, „o identitate 
de esenţă a poeziei cu ştiinţa“ şi arta, la care omul participă simultan, 
în pofida extremelor pulverizări disciplinare: „Omul este unul, omul 
este întreg, așa s-a născut“. Ca formă manifestă de existenţă în pleni- 
tudinea deschisă a Lumii, omul devine actor în Marele Joc, rampant, 
al Cunoasterii acestei plenitudini. 


In Veghea lui Roderick Usher, „tulburător poem al cunoașterii“, 
cum îl numeşte exegetul, veritabila vale, „sperată poartă“ către mis- 
terul Lumii și al Gândirii deopotrivă, indică „pragul critic“ al articu- 


latiei Materie-Spirit la un nivel de realitate care aparţine si Spiritului 


, şi Materiei, nefiind nici Materie, nici Spirit. La fel ca „gestul închis“ 


din Grup, „zarul de automorfă lumină“ este însemnul râvnitei com- 
pletitudini, inetabilă textură de gândire, materie si afect. Barbu oferă 
aici o adâncă celebrare a depdsirii integratoare Subiect-Obiect într-o 
ireductibilă stare T; Veghea. „Îmbrăcare simultană“ de „certe geo- 
metrii“ şi de geometrii ale infinitului abisal — neeuclidiene, remarcă 
Basarab Nicolescu —, Veghea îmbină cele două infinituri, poetic si 
matematic, în Marele Joc (jocul prim şi „jocul secund“, integrate) 
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ale cărui „vertebre“ — „împărțirile ființei, „aburul verde“ al. Caii 
Lactee: şi „ceasornicul fără. minutar“: —. expiază în cunoaşterea 
neimpartitd. Să fie aceasta „o minunată himera‘‘? Răspunsul se află 
în Isarlik. 

Ultim modul al Jocului secund, Isarltk reiterează fervoarea si 
rigoarea căutării perpetue. Iscat din „culoarea minţii *, „Eptagonlul] 
cu vârfuri stelelor la fel“ dă formă şi semnătură „gestului închis. 
Marcă a rigorii cognitive, poligonul regulat extinde figura interme- 
diară a cercului („inelul“'-ouroboros Nastratin) la scară cosmologică: 
cele „Sapte semne puse ciclic: ELGAHEL“ (s. n.) atestă esenţa tem- 
porală a „ticluirilor Fiinţei“ şi, ipso facto, eşecul Absolutului ca ,,nup- 
țială cunoastere“. De aceea Basarab Nicolescu distinge în ELGAHEL 
simbolul mental al unei lumi închise si suficiente siesi, care împiedică 
Nunta mereu proclamată de ritmurile lăuntrice (senzorial, intelect) 
şi cosmice (Soare). 

Versul Jubilator rămâne iluminat pe dinlăuntru de „soarele ne- 
temporal“ al gândirii transgresive, cu serenitate inoculată în ELGAHEL. 
Basarab Nicolescu dă, mai târziu, lămurit contur acestei interpretări, 
atunci când vede în ultimul cuvânt al Jocului secund semnătura poe- 
tului si indiciul unui ternar în care tertul tainic inclus ELGAHEL, 
subintinde nivelurile poetic și matematic al de neîmpărtășitei cunoas- 
teri neimpartite (datorită transdiscursivitatii ei funciare, intuită deja 
de Eminescu). „Quant 4 moi — scrie Basarab Nicolescu —, je prends 
ELGAHEL tout simplement pour ce qu’il est, c'est-ă-dire une 
signature. Autrement dit, je transforme le couple d’ opposition binaire 
«lon Barbu-Dan Barbilian» en un ternaire «lon Barbu-ELGAHEL- 
Dan Barbilian», prototype du ternaire de la logique du tiers inclus. 
Ce ternaire joue un rôle crucial dans la cosmologie du Jeu second 


[...] Bien évidemment, dans ce ternaire, ELGAHEL joue le rôle du | | 
| 


tiers secrètement inclus...“ În arabă, El Gahel „signifie tout sim- | 
plement «L’ ignorant». Quelle meilleure preuve de sagesse que celle / 
de finir un livre d’ initiation par le mot «L’ignorant»?“!7 / 


17 Comunicare cu titlul Jon Barbu — Aspects transdisciplinaires de son oeuvre, 
prezentată la colocviul ,,Romanité. et -Roumanité — France, Europe, Latinité“; 
organizat de C.LR.E.T. et l Union Latine la Sorbona, între. 22 și. 26 aprilie 1991, 


Text inedit, transmis: de către autor. 
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fe. 


| 


| 


Expusa discret sinonimiei, relaţia divinitate-ignoranta consacră 
‘geneza transistorică de sens si a Sensului fiinţei, zona fractală în care 
Cunoaşterea (nefmpartitd) si Viaţa (aventură a ticluirii) se regăsesc 
ca indicibilă unitate deschisă. În această zonă-genune, „soare[le] 
netemporal“ ELGAHEL luminează tăcut nunta dintre aroma ființei 
şi parfumul neantului, ceremonial adânc şi tainic, al cărui ecou se 
răsfrânge în viata manifestă a Gândirii ca perpetuă căutare dina- 
mic-contradictorie. 

Ce altă probă, mai bună — voi spune la rându-mi —, că, la fel 
ca Ion Barbu, care îi deschide si îi veghează calea de la cosmologie 
la transcosmologie, Basarab Nicolescu se înscrie în această căutare 
infinită? lată de ce, în ciuda deviatelor orologerii din aceasta vale, 
cartea sa din 1968 n-a părăsit nici o clipă raftul cărților nepieritoare 
despre Ion Barbu-Dan Barbilian şi Marele Joc, infinitul tert al Cu- 
noaşterii-Genune. 


x Æ 


În Cuvânt către poeți, Barbu scria: „La temeliile sufletului omu- 
lui de astăzi zac straturi de păgânătate. De ele, fatarnicul se rușinează, 
le tăinuieşte cu grijă, îngropându-le si mai tare într-însul sau le 
sărăceşte înadins. Nebună ispravă!“ Si totuşi! După un mecanism 
izomorf, habet sua fata libelli... 

Deşi considerată la apariție cel „mai competent, mai profund 
şi mai complet studiu întreprins până astăzi asupra poeziei lui Ion 
Barbu‘!8, Cosmologia ,,Jocului secund“, privită global în cele de 


18 Solomon Marcus, Explicatie şi sugestie, ambiguitate si deschidere, [în] 
„Studii şi cercetări lingvistice“, XIX (1968), nr. 6, p. 635. Desigur, întâmpinarea 
pozitivă nu este unanimă, ci dominantă (Nicolae Manolescu, Mircea Tomus, Marian 
Popa, Constantin Ciopraga, Leonid Dimov, Al. Piru etc.). La antipod, pentru dubla 
obtuzitate exemplară (în raport cu Barbu și, respectiv, cu cartea lui Basarab Nicolescu), 
merită citată recenzia lui M. Nitescu, Ambifiile criticii „cosmologice“, găzduită de 
„Viaţa românească“, XXXI (1968), nr. 9, p. 72-79. Vizibil afectat de „aprecierile 
de care [cartea] s-a bucurat înainte si după apariția“ ei, recenzentul spune că „intro- 
ducând ideca de cosmologie în poezia lui Barbu, Nicolescu operează arbitrar și sim- 
pliticator [...]*, că definind cele trei mituri procedează... „minulescian“ (!), că modul 
„cosmologic“ este vulgarizator, că ermetismul barbian este „violat“ etc., etc. Cu 
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mai sus, a avut un destin curios, „minat“, deopotrivă, de problematica 
ei intrinsecă si de fatarniciile istoriei. Dacă primul aspect poate părea 
firesc într-o cultură mefientă (chiar şi astăzi) la imbricarea transdis- 
ciplinară, cel de-al doilea are o componentă ideologică (cenzura) și 
o alta (i)morală (autocenzura). 

Trebuie recunoscut că, după cum există un „complex Caragiale“, 
există în cultura română si un „complex Barbu"; unul se datorează 
rrromânismului ultragiat, celălalt e întreținut de fascinația pentru 
discursivitate si palpabil, care împiedică vederea imaginilor epurate 
de reflexele abstractei oglinzi barbiene. „Minat“ de matematici, textul 
„august şi revelat“ al lui Barbu-Barbilian, cu excepţiile fireşti, se 
adresează, încă, după cum scria Basarab Nicolescu, „îndrăgostiţilor 
de poezie ai generaţiilor viitoare“; aceleaşi care vor trebui să transeze 
şi „complexul Caragiale“, precum și mai noul complex Eminescu 
(acesta din urmă creat îndeosebi de problematica nebuniei). Cred, 
așadar, că, din păcate, afirmaţia lui Mihai Botez, după care „adânc 
infiltrat, sublimat, Joc secund stă la temelia sufletului nostru de 
astizi“!9, se află extrem de departe de adevăr. Dacă aventurile si 
ticluirile viitorului vor reduce sau anula această depărtare, numai 
viitorul o ştie. 

Trecutul, în schimb, îngăduie (adesea) transparente.: Astfel, 
stabilirea lui Basarab Nicolescu în Franţa, începând cu 1968, a 
însemnat — ca în majoritatea cazurilor similare de altfel — scoa- 
terea numelui său din circuitul cultural românesc. Atunci când aceasta 
nu a fost săvârşită de cenzura oficială, „suprimarea“ cărții în discuţie 
s-a desăvârșit, după cum spune autorul în interviul cu Mircea Bertea, 
„prin autocenzura acelora care ar fi putut şi ar fi trebuit să [o] folo- 
sească“. Într-adevăr: o parte a exegetilor barbieni o citează în studiile 


demnitate de scutier, M. Nitescu nu face altceva decât să preia, de fapt, tezele din 
cronica lui Ovid S. Crohmălniceanu — Basarab Nicolescu: Ion Barbu, Cosmologia 
„Jocului secund“, [în] „Gazeta literară“, ur. 32, 8 august 1968 —, mâniat foarte de: 
„corul elogiilor“ care a întâmpinat cartea. Malitios în ton și vulgar în limbaj(ul critic?), 
hermeneutul marxist califică ideea sintezei ratiune-sensibilitate — i. e. „cunoașterea 
superioară“ — drept un „act [...] detestabil", care duce la „o imagine inexactă, 
deformată, «aranjată» a lui Jon Barbu“. Ignoramus, ignorabimus! 

19 În oglinzi paralele. Însemnări despre Ion Barbu, Bucuresti, Editura Furidaţiei 
Culturale Române, 1999, p. 154. 
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lor — ca, de exemplu, Dorin Teodorescu (1978), Serban Foarţă 
(1980) sau Marin Mincu (1981) —, altii.o ignoră sau o evită; cel 
mai frapant este cazul lui Mandics György (Jon Barbu, „Gest în- 
chis“20). Notabilă mi se pare, de asemenea, absenţa Cosmologiei ,,Jo- 
cului secund“ din textele consacrate de către loana Em. Petrescu 
operei barbiene, desi, spre deosebire de studiul lui György, acestea 
nu se află în siajul vizibil al metodei lui Basarab Nicolescu. Dar, ori- 
care ar fi motivaţia exactă unor atare opţiuni (?) sau constrângeri — 
în fond, ideologiile sunt vremelnice sau reciclabile —, esenţial (si 
firesc!) este că, asemenea operei care a prilejuit-o, Cosmologia „Jo- 
cului secund“ n-a încetat nici o clipă să devină în exegeza barbiană, 
subtextual sau dimpotrivă. 

În Perspectivă — secţiunea finală, omagiu adus lui Tudor Vianu, 
marele exeget barbian antecesor —, Basarab Nicolescu scrie: ,,Cos- 
mologia ,, Jocului secund“ este simplu şi armonios structurată, unitară, 
dar infinită“ (s.a.). Cartea sa deschidea, astfel, nu doar drumul auto- 
rului către infinitatea transcosmologică, ci şi noi drumuri ale exegezei 
către infinitul barbian. Cum textul de față nu are în vedere posteritatea 
critică a lui Barbu, după cum nici intenţii comparatistice nu are, mă 
voi mărgini doar să semnalez că perspectiva inițiată de Basarab 
Nicolescu va emerge plenar la Mandics György — preocupat de 
axiomatizarea scenariului inițiatic barbian — si, partial, la Ioana Em. 
Petrescu. În Jon Barbu si poetica postmodernismului2', text de re- 
ferinta în interpretarea operei lui Ion Barbu — laolaltă cu cele sem- 
nate de Vianu si Nicolescu — , distinsa exegetă clujeană analizează 
percutant mutatiile modelului general de gândire, săvârșite în seco- 
lul al XX-lea de geometriile neeuclidiene, mecanica cuantică şi de 


20 Bucuresti, Editura Eminescu, 1984. Interesant este că, în ampla bibliografie, 
structurată pe ani, a volumului său, Mandics György include, pentru 1968, recenziile 
la cartea lui Basarab Nicolescu, fără ca studiul propriu-zis să fie menţionat! (Nici 
vorbă, așadar, despre eseul de debut în presa literară al recenzatului autor, Jon Barbu. 
Contribuţia spiritului geometric la structurarea universului afectiv barbian, publicat 
în 1966.) Mai mult, titlurile de cronici și recenzii sunt mutilate sistematic, prin 
eliminarea oricărui indiciu care conduce la numele şi cartea lui Basarab Nicolescu. 
De pildă, titlul lui Ovid S. Crohmălniceanu, citat mai sus, devine „Jon Barbu“; atât. 

*! Bucuresti, Editura Cartea Românească, 1993. Publicată postum, această carte 
își are nucleul in Configuraţii (1981) si, respectiv, în Eminescu si mutatiile poeziei 
româneşti (1989). 
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relativitate, cu implicaţii majore în revolutionarea conceptului de 
poeticitate. Valenta metaforică a termenilor ştiinţifici prezenţi. la 
Barbu, de pildă, vine din introducerea unui nivel semantic secund, 
susţinut îndeobşte de mitologeme. Ioana Em. Petrescu vă adânci ca- 
racterul inițiatic al operei barbiene, insistând îndeosebi asupra cunoas- 
terii participative (modelată de scenariul eleusinic si orfism). Semmnalata 
de George Călinescu, această direcţie se regăsește, în diverse grade, 
şi la Mandics György, Serban Foarţă sau Dorin Teodorescu. 

În alte cazuri, ecuaţia matematică-poezie rămâne axială în de- 
mersul critic. Mă opresc, succint, la un singur text. În ciuda avertiză- 
rilor, recurente, de originalitate absolută — „un alt unghi de vedere“ 
(p. 8), „introducerea unei a doua oglinzi, cea a operei matematice“ 
(p. 12), „punctul de vedere inedit“ (p. 24) etc. —, studiul lui Mihai 
Botez, În oglinzi paralele. Însemnări despre Ion Barbu, preia 
ipotezele fundamentale ale lui Basarab. Nicolescu, astfel că, în 
articulațiile sale majore, această carte este preponderent... nicoles- 
ciană! Desi publicat în 1999, textul datează, pare-se, din 197222, dată 
la care „oglinda matematică“, „credinţa într-o supremă unitate a reali- 
tăţii, pe care cunoaşterea încearcă să și-o apropie“ (p. 88), „conven- 
tia axiomatică a Jocului secund“ (p. 95), necesitatea „iniţierii prin 
cultură“ întru înțelegerea lui Barbu- Barbilian etc. fuseseră deja intro- 
duse de Cosmologia „Jocului secund“! Mai mult: cele trei mituri cărora 
Basarab Nicolescu le acordă cea mai mare parte a cărții sale — îi 
alcătuiesc, de fapt, nucleul trivalent —, se regăsesc aici, expediate 
într-un (vag demonstrat) context neoplatonician: ,,«Mitul Soarelui», 
«Mitul Nuntii», «Mitul Oglinzii» se apropie, după cum am văzut [?!], 
de reprezentările neoplatoniciene“ (p. 128-129). Basarab Nicolescu 
este citat, însă cel mai adesea nu în lucrurile fundamentale, sau, atunci 
când aceasta se întâmplă totuși, intervine o negaţie... negată la dis- 
tanta! De pildă, Botez neagă ideea concilierii intelect-sensibilitate 
(p. 23 şi 25) spre a vorbi, apoi, de unirea rationalului cu intuitivul 
(p. 99). Cartea lui Mihai Botez are însă alte merite: în analizele de 


22 V, bibliografia lui Mandics Gyorgy (Op. cit., p. 444). În mod curios, ediţia de 
la Fundaţia Culturală Română (cu un aparat critic şovăitor) nu comportă nici o menţiune 
privitoare la studiu. Lăuntric, textul conţine însă indicii temporale: „la patru decenii 
(s. n.) de la apariţie, Jocului secund i se consacră numeroase studii [...], p: 6. 
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detal iu, în stabilirea domeniului şi codomeniului funcţiei poetice bar- 
biene şi, îndeosebi, în decelarea și aprofundarea transferului „Moti- 
vului poetic în știință“. Astfel că, doar privite printr-un ochian întors, 
cele două studii ne apar, până la urmă, convergente. Capriciul Privirii! 


Prezenta fatisa, furișă sau ignorată în toți cei 35 de ani care ne 
despart de apariţia ei princeps, Jon Barbu — Cosmologia ,,Jocului 
secund “se revelează, astăzi, nu doar ca „dar al memoriei infiorate“, 
CI și ca „termen al unui mers necesar“, în care sevele vivifiante ale 
științei le-au întâlnit pe acelea, vitale, ale poeziei. Nefiind nici al 


Științei, nici al poeziei, după cum nici al metafizicii nu este, cu toate. 


că le aparține simultan tuturora, tărâmul acestei miraculoase întâlniri 
transdisciplinare este nesperata poartă, întredeschisă, către 
plenitudinea deschisă a Vieţii Gândirii. 

Intre cosmologie şi transcosmologie — istoria tertului tainic 
inclus; adică: transistoria Gândirii, echilibru dinamic între Cunoas- 
tere si Fiinţă, întreținut, cu adâncă rigoare şi infinită fervoare, de 
Basarab Nicolescu. 


Pompiliu CRĂCIUNESCU 
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ECOURI ÎN PRESĂ LA APARIȚIA PRIMEI EDIŢII 
l (1968) 


„++. în remarcabila monografie despre Ion Barbu, datorită lui Basarab 
Nicolescu, poezia lui Ion Barbu este analizată în ipoteza absenței ambi- 
guitatii, nu numai la nivelul întregii opere, dar chiar la nivel local, în 
interpretarea fiecărui vers... Această situaţie pune probleme teoretice 
deosebit de interesante și de delicate...“ 


Solomon Marcus, [in] „Gazeta literară“, nr.12, 1968 


„>... cu totul excepţională este reconstituirea unei dialectici a spiri- 
tului barbian, nemaifăcută până acum în acest mod. Pornind de la miturile 
date, autorul extrage din poezie cele trei faze ale dialecticii barbiene, 
simbolizate prin roata Venerei, a lui Mercur si aceea a Soarelui... O 
gândire axiomatică așa cum era aceea a lui Ion Barbu şi-a găsit în sfârşit 
o gândire axiomatică capabilă de a-l cuprinde, Această excepțională exe- 
geză barbiană, cea mai bună din câte are poetul, este, să sperăm un început...“ 


moara 


Marian Popa, [în] „Luceafărul“, nr. 19, 1968 


„Cosmologia „Jocului secund“ reprezintă încercarea cea mai con- 
vingătoare de până azi de a explica pe Barbu prin descoperirea unui «mo- 
del matematic» al poeziei... Meritul, poate, cel mai mare al cărții este 
consecventa fata de principiul initial, supunerea părţilor la întreg.“ 


Nicolae Manolescu, [în] „Contemporanul“, nr. 20, 1968 
„Interesantă în studiul lui Basarab Nicolescu este delimitarea celor 
trei mituri ale poeziei lui Ion Barbu (mitul oglinzii, al nunţii si al soarelui) 


care sunt echivalente cu treptele cunoașterii poetice... Așa cum numai 
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f 
unui matematician îi era cu putință s-o facă, Basarab Nicolescu descoperă 
în poetica lui lon Barbu, confluența a două modalități de reprezentare 
lirică, având, după părerea sa, la bază două metode matematice, una zisă 
infinitezimală si întemeiată pe calculul diferenţial si integral și. alta 
globală fundată pe axiomatica.“ 


Al. Piru, [în] „Luceafărul“, nr. 20, 1968 


»... calitatea cea mai evidentă a cărţii lui Basarab Nicolescu este 
o unitate și cizelare apropiată de perfecțiunea sferei, faptul neînsemnând 
altceva decât că, pentru prima dată în critica noastră literară, la capitolul 
Ion Barbu, a apărut reflexul exact al operei celui care a fost unul dintre 
cei mai mari poeți romani.“ 


Cezar Tabarcea, [în] ,, Viaţa studenţească“, nr. 21, 1968 


„Exegeză pertinentă... este de două ori bine venită. În primul rând 
pentru'că sinoptizează problematica poeziei barbiene, epuizând:o serie 
de explicaţii între limitări precise... În al doilea rând pentru că destramă 
pecetea de ermetism pusă arbitrar poeziei lui lon Barbu... Deci, două cali- 
tăți supreme astăzi, când valorile suferă atât de arbitrare — uneori: — 
procese de transmutatie...“ a 


Leonid Dimov, [în] „Gazeta literară“, nr.:24, 1968 

„+... adevărata noutate a viziunii sale vine tocmai din această privire 
intuitiv artistică, neformalizată, evidentă în capitolele de-spre cele trei mituri.“ 
Laurenţiu Ulici, [in] „Scânteia tineretului“, nr. 5952, 1968 

„++. paradoxală situaţie, dezvăluirile lui Basarab Nicolescu în legă- 


tură cu eventuale noțiuni matematice folosite de Barbu sărăcesc poetul 
distrugându-i orice mister.“ 


Marin Mincu, [în] „Tomis“, nr. 7, 1968 
„Cu eseul lui Basarab Nicolescu, exegeza barbiană câştigă teritorii 


noi, deosebit de preţioase. (...) Cosmologia, Jocului secund“, poliedru 
cu fete egale, invită la meditaţie. Ceea ce este important.“ 


Const. Ciopraga, [în] „Cronica“, nr. 28, 1968 
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„Poate că, suit pe acoperiș, poetul a tras scara după el. Dar nu pentru 
a ne jucă un renghi: Ci pentru a o așeza în altă parte, într-o firidă mai 
propice, tocmai pentru a ne înlesni escaladarea. E de datoria noastră să 
o căutăm, asa cum face de pildă Basarab Nicolescu.“ 


Leonid Dimov, [in] „Luceafărul“, nr. 36, 1968 


+... «demonstrațiile» lui Basarab Nicolescu suferă de un cusur grav, 
nu respectă sensurile textelor si le siluiesc cu o revoltătoare arbitrarietate “ 


Ovid S. Crohmălniceanu, [în] „Gazeta literară“, nr. 32, 1968 


„+... Contestarea acestui studiu, care nu rămâne totuși la simple intenții, 
e cu atât mai surprinzătoare... Ov. S. Crohmălniceanu a susţinut misti- 
cismul lui Ion Barbu, iar Basarab Nicolescu consideră aprecierea o eroare 
fără a indica nicăieri studiul cu pricina... Oroarea lui Basarab Nicolescu 
fata de acest studiu este îndreptăţită. Se vede că Ov. S. Crohmălniceanu 
vrea să ne reactualizeze neplăceri vechi.“ 


Mihai Ungheanu, [în] „Luceafărul“, nr. 33, 1968 


„Nu este l pierdut nici o clipă din atenție un studiu al lui 
Ov. S. Crohmălniceanu ([în] „Viața românească“, nr. 6~7/63), mostră 
de sociologism vulgar (aluziile la acest studiu sunt permanente)...; (...) 
cartea lui Basarab Nicolescu rămâne, deocamdată, cel mai serios și mai 
sustantial studiu despre Ion Barbu...“ 


Ov. Ghirmidic, [fn] „Ramuri“, nr. 9, 1968 


„A defini poemele din Joc secund drept «teoreme lirice», a căror 
marcă de stil o constituie «textul august, ca o inscripţie», nu este doar 
o metaforă bine selectată din propriile reflecţii ale poetului, ci o poartă 
deschisă spre înțelegerea ermetismului barbian în adevăratele sale deter- 
minări interioare, departe de orice încifrare artificioasă...“ 


N. Crețu, [in] „Iaşul literar“, nr. 9, 1968 


„Există în studiul lui Basarab Nicolescu un fel de teză fundal, o 
axiomă netratată distinct dar care revine ori de câte ori se simte nevoia. 
Este vorba de teza, susținută și de alti comentatori ai lui Ion Barbu, după 
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care poetul ar fi fost cel putin indiferent din. punct de vedere religios, 
dacă nu chiar ateu, iar poezia lui, străină de sentimentul religios“. 


M. Niţescu, [în] „Viața românească“, nr. 9, 1968 


„A dispărut de aici ideia păcatului originar? Să fim serioşi, ceea 
ce ne oferă Basarab Nicolescu e un spectacol de prestigiditatie; operato- 
rului i se văd cărţile din mânecă si urechile iepurilor din buzunar. El 
înlocuieşte peste tot revelaţia religioasă, iluminarea mistică pe care o 
presupune credinţa cu cunoașterea «superioară», «deplină» intelectuală 
şi afectivă deopotrivă, «nunta» între rațiune si sensibilitate, răstălmăcind 
astfel sistematic simbolurile poeziei barbiene, în disprețul naturii lor 
specifice.“ 


Ov. S. Crohmălniceanu, [în] ;, Viata românească“, nr. 9, 1968 


„Basarab Nicolescu duce aici la îndeplinire un act dictat de pioasa 
recunoştinţă fata de cel dispărut, dezvăluind nu numai intenţiile creatoare 
ale acestuia, dar mai ales concepţia lui poetică, orientată pe câteva axe 
foarte sigure. În aceste momente, textul comentatorului pare a fi acompa- 
niat sau dictat de undeva de dincolo, de un bănuit și emotionant solilocviu 
al poetului, restituit astăzi în mod nesperat, și nu este singurul merit al 
acestei cărți acela de a păstra perfectul echilibru stilistic $i discretia comu- 
nicării în întreprinderea deloc facilă pe care și-a asumat-o.“ 


Mircea Tomuş, [în] „Steaua“, anul XIX (224), septembrie 1968 


„Personalitate complexă, de fizician teoretician familiarizat cu 
matematica superioară, om de o vastă cultură umanistă si cititor de poezie 
de o mare sensibilitate, toate aceste ipostaze au fuzionat pentru a da nas- 
tere celui mai competent, mai profund şi mai complet studiu întreprins 
până astăzi asupra poeziei lui Ion Barbu.“ 


Solomon Marcus, [în] „Studii si cercetări lingvistice“, 
An XIX, nr. 6, 1968 


„În acel moment cartea lui Basarab. Nicolescu făcea funcție de 
manifest, și s-ar fi putut intitula «Prolegomene la orice viitoare critică 
literară românească». Dar cu această «strecurare» către alt orizont prin 
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care se afirmau drepturile supra-ratiunii, se restabileau şi drepturile 
raţiunii, care nici n-ar exista fără supra-ratiune, într-un moment în care 
dumnezeeasca rațiune era'mai chinuită ca niciodată.“ 


Horia Stamatu, [în] „Cuvântul Românesc“, Canada, 
i nr. 67, noiembrie 1981 
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